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RESUMEN

El Festival Internacional de Cortometrajes Experimentales, mas
conocido como FINCORTEX, es el primer festival de este género
creado en Colombia en el afio 2005 por el artista, investigador y
docente universitario: Ricardo Antonio Saavedra Vega en la ciudad
de Tunja. Develaremos en estas pdginas los secretos de su origen,
su evolucién a través de los afios como escenario de formacién en
artes visuales, plésticas y audiovisuales por medio de su comunidad
de préctica, las mediaciones pedagégicas y los aportes que brinda
desde la experiencia estética en la creacién de piezas que van de la
mano con el desarrollo holfstico de sus integrantes al perfilar una
mirada critica hacia los contextos préximos y encontrar en procesos
investigativos y practicas artfsticas, un camino para la generacién de
nuevo conocimiento.

Palabras clave: Comunidad, Practica, Pedagogfa, Artes visuales,
Festival de Cine.

ABSTRACT

The International Festival of Experimental Short Films, better
known as FINCORTEX, is the first festival of this genre created in
Colombia in 2005 by the artist, researcher and University professor:
Ricardo Antonio Saavedra Vega in the city of Tunja. We will reveal
in these pages the secrets of its origin; the evolution over the years
as a place for education in audiovisual and plastic arts through the
community of practice, pedagogical mediation and the contributions
it offer from the aesthetic experience in creation of pieces that link
together the holistic development of their members by profilining
a critical look towards the close contexts and find in investigative
processes and artistic practices, a path for the generation of new
knowledge.

Keywords: Community, Practice, Pedagogy, Visual arts, Film Festival.
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PROLOGO

Un festival para mirar el mundo de otros modos
Ricardo Toledo Castellanos’

El paro campesino de Colombia, en 2013, tuvo un conjunto de causas
legitimas, de las cuales vale la pena resaltar dos, ligadas a las histéricas
hipotecas de Estados, como el colombiano, a los intereses de grandes
multinacionales. En una mano, el reclamo por la acumulacién de
incumplimientos de acuerdos histéricamente pactados para proteger
la produccién nacional frente a los tratados de libre comercio, las
contingencias climaticas y ambientales, y los devenires del mercado.
En la otra mano, los malestares ligados a la obligatoriedad de usar
semillas genéticamente modificadas con patentes restringidas,
la prohibicién de resiembra y la absorcién de la economia de los
campesinos en cadenas de consumo de insumos complementarios
(herramientas, maquinarias, abonos quimicos, herbicidas). El paro
puso, en la agenda publica, el derecho de aplicacién de saberes
tradicionales sobre la tierra, el clima y el alimento, la aplicacién de
procesos artesanales y domésticos de seleccién de semillas y el uso de
técnicas ancestrales de produccién y cuidado de los territorios.

Las protestas campesinas despertaron abierta solidaridad de un
abundante ntimero de ciudadanos de Colombia y el mundo, a la vez,
que fueron subestimadas y desprestigiadas por la clase gobernante
nacional y los medios de comunicacién, socios de sus intereses. No
obstante, desde el punto de vista de los campesinos, en paro, las noticias
y reclamos corrieron en el voz a voz, la presencia directa en calles y
carreteras y en la abundante produccién audiovisual que fue alojada y
circuld en redes sociales de internet. Esta presencia permitié emerger

1 Artista plastico con énfasis en teorfa, Maestro en Artes de la Universidad Jorge Tadeo
Lozano, Magister en Filosofifa de la Universidad Del Rosario. Profesor-investigador de
tiempo completo y coordinador del drea de Historia del Arte en el Departamento de Artes
Visuales y en la Maestria en Creacién Audiovisual, y editor general de la revista Cuadernos
de miusica, Artes Visuales y Artes Escénicas (MAVAE) de la Pontificia Universidad
Javeriana de Bogota.
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a la conciencia de muchisimos colombianos la herencia campesina que
precede nuestras formas de vida urbanas, pretensiosas y arrogantes,
al grado de subestimar y menospreciar al pafs rural y de provincia.

A lo largo de su desarrollo, el sistema capitalista corporativo
ha propiciado la produccién de estatutos ontolégicos, segliin sus
requerimientos de operaciéon. Los territorios absorbidos desde la
expansioén colonial europea derivaron, en el modelo capitalista actual,
en reticulas de fuerzas politicas que distribuyen diferencialmente
materias (localizadas, cuantificadas para su extraccién y conversién
en riqueza acumulable), seres (reclamados para el servicio como
méquinas, instrumentos o alimento) y sujetos (con accesos permitidos
o vedados a derechos y privilegios).

Con respecto a los sujetos, las reticulaciones territoriales distribuyen
la instrumentalizacién de masas humanas que se usan como mano
de obra, y de sujetos privilegiados en posesién de los medios de
produccién, la gobernanza, la decisién y el disfrute de la riqueza. La
enajenacién de territorios y la instrumentalizacién de quienes han
sido enajenados consolida la estructura de explotacién por medio
de vectores de jerarquia y control sobre los lugares y los flujos. La
dominacién colonial construyé sus espacios a partir de la ubicacién
diferenciada de quienes son instrumentos de produccién y quienes
viven en el privilegio, como consumidores. Esta distribucién tiene
su correlato complementario en la distincién entre consumidores y
productores de cultura:

- Culturas y sujetos considerados avanzados o desarrollados
-colonos blancos, cientificos viajeros, cosmopolitas habitantes
de ciudad, turistas adinerados, que requieren consumir materias
y seres para producir cultura, pensamiento, técnica y expresion.

- Culturas y sujetos considerados primitivos o rudimentarios
-obreros, campesinos, lideres comunitarios, profesores de
escuelas- que deben cambiar la riqueza, que produce su
enajenacién, como mano de obra servil, a cambio de la cultura,
pensamiento y expresién que les serda donado consumir.

12



Ricardo Toledo Castellanos

Asf, se establecié un sistema sutil pero totalitario de marcas sensibles
para la activaciéon o desactivacién de los derechos y voluntades de
participacién en los debates de interés comun, que definen lo que el
tilésofo Jacques Ranciére llamé ‘Division de lo sensible’: “reparto de
partes y lugares se basa en una divisién de los espacios, los tiempos
y las formas de actividad que determina la manera misma en que
un comun se presta a participacién a unos y otros participan en
esa divisiéon” (2002: 3). Desde aqui opera como presupuesto que a
algunos, muy pocos sujetos, situados en las élites, les corresponda
la deliberacién politica, y a las mayorias acosadas por la necesidad
les corresponda ocupar los espacios de produccién, como sujetos
operativos y ausentes de la participacién politica (salvo para legitimar
el poder con sus votos). El reparto de sensibilidades que sedimenta en
el poder corporativo, latifundista y extractivista reserva, para quienes
no somos duefios de grandes porciones de la riqueza del mundo, la
servidumbre pasiva.

Si bien desde la misma conquista y colonizacién europea de los siglos
XVIy XVII se manifestaron, con mayor o menor evidencia, acciones y
précticas de contrapartida y resistencia indigenas, negras y mestizas,
las fases recientes del totalitarismo corporativo neoliberal se han
encontrado con la creciente consolidacién de précticas de produccién
y expresion locales que lo impugnan.

Las tres ualtimas décadas, Colombia ha asistido al brote de
multiples espacios de experimentacién y de creacién en torno al
nuevo herramientario audiovisual digital, al margen o con relativa
independencia de las corrientes dominantes de Bogota, la capital, o los
centros de influencia del primer mundo. Se trata de ‘movidas’ locales
de provincia, en ciudades pequefias y pueblos, que convocan e impactan
publicos con eventos de circulacién, exhibicién, experimentacion,
confrontacién y ensefianza, con medios caseros, autogestionados
por las comunidades o colectivos, o més especializados, surgidos en
grupos de estudio y universidades regionales.

Desde mediados de los afos 90 he tenido noticias y presenciado
acontecimientos ligados a movidas regionales, donde se ha abierto el
ejercicio liberador y alternativo de la expresién local, como los grupos

13
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de experimentacién con nuevos lenguajes artisticos en Riohacha (La
Guajira), los talleres de produccién audiovisual, emisoras de radio
locales y colectivos de performance en Armenia (Quindio), el festival
con proyecciones, conversatorios, talleres y escuela de cine en
Florencia (Caqueta), entre muchos.

En 2005, en el seno de la Universidad Pedagégica y Tecnolégica de
Colombia, UPTC, de Tunja, Boyacd, hizo aparicién el laboratorio
de educacién, estudio y experimentacién, que fundé el Festival
Internacional de Cortometrajes Experimentales, Fincortex, liderado
por el artista, pedagogo e investigador Ricardo Saavedra. Uno de
los principios del festival, directo y de impacto existencial, declara
la intencién de promover: “el pensamiento critico y sensibilidad
estética por medio de la exploracién y experimentacién tanto técnica
como conceptual en la produccién plastica y audiovisual, con el fin
de generar conocimiento y significacién del mundo” (p. 10). Esto se
articula con varias de sus normas de operacién, como la comunicacién
basada en la relacién de pares y su caracter comunitario y solidario.

El fin de “generar conocimiento y significacién del mundo” pone en
triple articulacién conocimiento, significado y mundo, problemas de
la existencia que, situados en el contexto reciente de Tunja y otras
regiones de Boyacd, subraya la urgencia de preguntar ;qué tipo de
conocimiento es el que nos impulsard a vivir mejor?, ;qué significados
tendran las acciones y esfuerzos domésticos y colectivos?, y ¢qué
clase de mundo seguiremos construyendo sobre la tierra para legar a
nuestros hijos, nietos, estudiantes y compafieros de esperanza?

Salenalaluzinterrogantes sobrelas jerarquias del saber y el significado.
Tendremos que preguntarnos cémo hacer significativa, parala vida, la
red de conocimientos y técnicas que exige la manipulacién adecuada
de los medios electrénicos y digitales, en debate y tensién con el
cimulo de saberes tradicionales, ligados a la tierra y practicados en
la agricultura, para poner en relacién el clima, la composicién del
suelo con sus nutrientes y sus otros habitantes, las fases del sol y
la luna, el agua subterrdnea y superficial, y los sentidos espirituales
del entorno orgénico viviente. Presiento que ya comenzamos a ser
conscientes de que formar a un campesino es muchisimo mas largo,

14



Ricardo Toledo Castellanos

complejo e importante que a un ingeniero, un militar o un intelectual,
como lo expresé lacidamente el lider uruguayo Pepe Mujica. Con
una alta cuota de significado y expresiéon aportada por la producciéon
artistica, tendremos que superar los vacifos de autoestima colectiva
con respecto al pensamiento de provincia, al vivir sencillo y al saber
campesino. Tendremos que buscar mejores materiales para construir
una mas adecuada subjetividad histérica colectiva, que entienda
mejor el territorio, que respete los legados tradicionales, que admire
el estuerzo y la honestidad.

Esa nueva subjetividad emergente debera despreciar el
envalentonamiento, la ética de la via facil de la mentira, la corrupcién
y el facilismo. La relacién arte-pueblo es fecunda porque de su
expresiéon experimental resultan sugerencias para inventar o
redescubrir otras concepciones de lo popular, lo que le corresponde
y deriva del pueblo. El incisivo pensador paraguayo Ticio Escobar
(2011) sefiala cémo aquellas expresiones comprendidas como ‘arte
popular” han ocupado el lugar negativo del modelo hegemonico y su
arte, valorado como ‘erudito’ o producido para el consumo masivo.
La produccién expresiva al margen de los centros de poder incomoda
la construccién de ese «otro» que es, desde el modelo de oposicién
centro-periferia, el sujeto no participante de lleno en los cédigos de
valores dominantes:

Enunciada desde el lugar del centro (el llamado “primer mundo”),
la periferia (o el “tercer mundo”) ocupa el lugar del otro. Este
significa el inevitable costado oscuro del yo occidental: la copia
degradada o el reflejo invertido de la identidad ejemplar. Segin
esta perspectiva, el otro no representa la diferencia que debe ser
asumida, sino la discrepancia que habra de ser enmendada: no actta
como un yo ajeno que interpela equivalentemente al yo enunciador,
se mueve como el revés subalterno y necesario de este (p. 40).

En contrapartida, Escobar presenta una forma de definirlo en
afirmativo: “un proyecto de construccién histérica, un movimiento
activo de interpretacién del mundo, constitucién de subjetividad
y afirmacién de diferencia” (p. 39). Como formas alternativas a la
valoracién hegemonica de la cultura, las colectividades elaboran
historias propias y anticipan modelos sustentables de porvenir.
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Prélogo

Volviendo al paro campesino de 2013, la voz del paro se expresé
ruidosamente por medios y canales considerados avanzados,
sofisticados o complejos, y por esto lejos de la comprensién de los
subestimados campesinos y provincianos, como videos digitales
alojados en redes sociales y portales de internet. De aqui vino otra
condicién que hizo evidencia en el acontecimiento del paro, en tanto
movimiento social de resistencia: que el canibalismo corporativo ha
sido y sigue siendo confrontado, desde abajo, por la formacién de zonas
auténomas de la produccién y de la expresiéon, que hacen contrapeso
a los mecanismos de captura de vidas y territorios. Es claro que las
movidas locales nunca son cerradas territorial ni comunitariamente,
pues irradian sus entornos y proliferan siguiendo fuerzas dindmicas
y orgénicas, que llevan sus influencias -de doble sentido- e impulsos
a otros territorios donde se resista a la homogeneidad totalizante de
las corrientes principales.

Esto sugiere que, si seguimos las huellas de esta lateralizacion,
podremos descubrir lugares de la expresién artistica en donde
reconocer lo que se mantiene, se produce o se hibrida como produccién
expresiva resistente. Gran parte del sentido de lo que sucede en estas
movidas se ha escapado al intento central de teorizar; con espacios
como el Fincortex se han abierto paso invitaciones a mirar el mundo
de otros modos. Esto ‘otro’, el remanente, podria quedar sofocado
en el exilio de lo indecible y lo no-mostrable; por eso mismo es tan
importante que, paralelamente a los eventos, se puedan publicar las
reflexiones nacidas y se puedan estructurar relaciones entre practica
y teorfa, a través de textos y otros formatos de divulgacion.

El presente libro sera una oportunidad de reconocer la historia
reflexionada de como el Festival Internacional de Cortometrajes
Experimentales, Fincortex, ha logrado catalizar e inspirar el
nacimiento de otros festivales y cineclubes en lugares, como Puerto
Boyacd (Boyaca), Sop6 (Cundinamarca), Barbosa (Santander) y
Riohacha (La Guajira); ha trazado puentes con algunas movidas
similares y otras mdas institucionales en Cartagena, Bogot4,
y algunas ciudades de Pert y Espafia. Territorios donde se
estd consolidando la resistencia a los modelos de extraccién y
acumulacién basados en la instrumentalizacién de territorios
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y existencias. Paralelamente, explorando nuevos formatos de
circulacién y confrontacién institucional de la experiencia artistica
que trazan relaciones entre resistencia a la hegemonfa, expresién de la
singularidad cultural y produccién de modos de vida capaces de abrir
mérgenes de maniobra alrededor de lo cotidiano. Pautas diferenciales
del estar en el mundo donde el arte, la vida cotidiana y la resistencia
permiten develar preocupaciones estructurales sobre los derechos
culturales y autonomifa territorial, el gobierno de la propia existencia,
el poder de la accién y el reconocimiento, y consecuente respeto, de
las diferencias entre modos de vivir.

Desde el confinamiento. Vereda El Rodeo, La Calera (Cundinamarca),
21 de julio de 2020.
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CAPITULO 1. ;QUE ES FINCORTEX?

MOTIVACIONES

El presente libro es resultado de la investigacién que, durante 2 afios,
estudié un espacio alternativo de educacién y, a su vez, de formacioén:
el Festival Internacional de Cortometrajes Experimentales,
Fincortex, creado en la ciudad de Tunja, en el afio 2005, por el artista,
investigador y docente Universitario: Ricardo Antonio Saavedra Vega,
cuyo propésito es desarrollar el pensamiento critico y sensibilidad
estética, por medio de la exploracién y experimentacion, tanto técnica
como conceptual, en la produccién plastica y audiovisual, con el fin
de generar conocimiento y significacién del mundo, a través del
aprendizaje y productividad, en un compromiso basado en la relacién
de pares, desde un cardcter comunitario, donde cada integrante que
conforma el festival aporta al proceso de formacién del otro.

Partiendo de una problematica relacionada con la inexistencia de un
proceso de sistematizacion de las précticas artisticas y pedagégicas en
el campo de la produccién plastica y audiovisual de la comunidad de
participantes en el Festival, se caracteriza la comunidad de préctica, a
través de la mediacién pedagégica, desde la perspectiva de Fincortex,
como estudio de caso, y sus aportes a los procesos de produccién en
artes plasticas y audiovisuales, como experiencia estética.

Teniendo en cuenta lo anterior, la investigacién se desarrollé de
2017 a 2019 en tres momentos: en el primero se realizé un anélisis
narrativo, a través de entrevistas semiestructuradas, desarrolladas
con 11 participantes de Fincortex, quiénes fueron seleccionados
teniendo en cuenta su experiencia y conocimiento del proyecto.
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En el segundo momento, se llevé a cabo un analisis de contenido
al archivo documental recopilado del Festival, para darle paso
a un tercer momento de andlisis visual y multimodal del corpus de
imagenes y repositorio de cortometrajes seleccionados de Fincortex,
lo cual permitié presentar un ejercicio de experiencias significativas de
la comunidad y sus contribuciones a un ejercicio pedagégico. En este
orden de ideas, los tres procesos permitieron llevar un seguimiento a las
perspectivas de sus participantes durante las mediaciones pedagégicas,
con el fin de comprender aspectos asociados a la produccién.

A diferencia de una comunidad de aprendizaje, la cual se conforma como
apoyo a un proceso de educacién formal, reuniendo a varios sectores de
la sociedad, con la finalidad de atender problematicas de desigualdad
social, una comunidad de practica se caracteriza, principalmente,
por la reunién de personas que tiene un dominio particular sobre
una disciplina, con un compromiso en comuin, y se aglomeran con la
finalidad de hacer algo especifico en un estuerzo mutuo.

La investigaciéon devela que la mediacién pedagégica de Fincortex,
realizada a partir del estudio de proyectos de investigacion y creacién
de contenidos artisticos en funciéon de la comunidad de practica,
propicia unos espacios de compromiso mutuo, e interés en los
lenguajes visuales que evocan las imagenes fijas y en movimiento.

Sobre lo anterior, es importante hacer hincapié en el desarrollo que
se da a partir de las diferentes agrupaciones conformadas durante
los 15 afos del Festival, interesadas en producir piezas de cardcter
artistico para interactuar, cautivar y formar publicos a través de la
imagen audiovisual en Boyac4; asf mismo, se trata de indagar en estos
espacios, las mediaciones pedagégicas que, desde una mirada estética
y artistica, propicia lo audiovisual en aspectos sociales y subjetivos a
partir de situaciones cotidianas, como fuentes de la experiencia.

Este libro se inscribe en la linea de investigacién: Creacién y
Pedagogia, del Grupo de Investigacién: Creaciéon y Pedagogia, de la
Universidad Pedagégica y Tecnolégica de Colombia. La linea incluye
investigaciones en pedagogia, materiales educativos e innovaciones en
el campo de la educacién artistica.
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El libro estd organizado en cuatro capitulos: el primero, corresponde
al contexto de Fincortex. El segundo, abarca la fundamentacién
tedrica desde el estado del arte y el marco teérico de las tres categorias
de investigacién: comunidades de préctica, mediacién pedagdgica y
experiencia estética desde la producciéon audiovisual y plastica.

El tercer capitulo contiene el marco metodolégico, enfoque, disefio
metodolégico y técnicas e instrumentos dinamizados para la
recoleccion de informacién. En el cuarto, se presentan los resultados y
discusién a partir del analisis y sistematizacién de los datos producto
de los instrumentos aplicados en el proceso. Finalmente, se presentan
las conclusiones y recomendaciones para préximos trabajos asociados
al estudio audiovisual.

ORIGEN DE FINCORTEX Y SUS ART{FICES

En el afio 2005, en la ciudad de Tunja, se generé un colectivo artistico,
creado y liderado por el investigador, artista pldstico y audiovisual
Ricardo Antonio Saavedra Vega', docente de la Universidad
Pedagégica y Tecnolégica de Colombia, quién proyect6 diversificar
la importancia de un espacio explicito para la creacién audiovisual,
en relacién con el videoarte y con lo experimental, como parte de los
lenguajes que se dan en el contexto, a través del proyecto denominado:
Festival Internacional de Cortometrajes Experimentales.

1 Ricardo Antonio Saavedra Vega, Licenciado en Artes Plésticas de la Universidad Pedagogica
y Tecnolégica de Colombia, Artista, Investigador, Productor Audiovisual y Docente, con
énfasis en talleres de profundizacién en medios audiovisuales y nuevos medios aplicados al
arte, cuya drea de trabajo surge del autodidactismo a partir del desarrollo de proyectos y
précticas desde el oficio audiovisual.
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FINCORTEX

Festival Internacional De Cortomctmics Experimcnta|cs
LOMEJOR DE LA PRODUCCION LOCAL, NACIONAL Y EXTRANJERA

Figura 1. Logo oficial del Festival Internacional de Cortometrajes
Experimentales Fincortex, 2009. Fuente: Corpus de imdgenes Fincortex.

El proyecto de creacién de Fincortex surge con estudiantes de diversos
semestres de la Licenciatura en Artes Pléasticas de la Universidad
Pedagégica y Tecnolégica de Colombia, al explorar lo audiovisual
y la imagen fotografica, como formas de expresiéon. Posteriormente,
nace el Laboratorio Artistico Regional, LAR, conformado como
primer grupo de estudio con un banco de proyectos; cada uno de
los integrantes de este Laboratorio postulé una propuesta y trabajé
desde un acompaiamiento permanente en la creacién. Comenzo en
la plastica y el proceso de transformacién hacia la pieza de caracter
audiovisual o cinematogréfica, tomando el entorno local y el contexto,
tanto histérico como geogréfico, para expresarse en esa realidad
desde la imagen.
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Figura 2. Primer grupo de integrantes, Fincortex, 2005. Fuente: Corpus
de imédgenes Fincortex.

Figura 3. Integrantes que generaron el LAR, 2011. Fuente: Corpus de
imagenes Fincortex.

El Festival ha sido subsidiado por recursos econémicos del director
durante los quince afios en los que se ha desarrollado, incluyendo el
auspicio para el proceso de reconocimiento por parte de festivales en
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otros pafses. Durante algunos afios, se pretende una aproximacién
desde la participacién académica. Se postula a becas o proyectos de
investigacién subsidiados. De esta manera, surge un limitado tipo de
recurso que, Unicamente ha ingresado y ha facilitado, en un periodo
especifico, el desarrollo de las actividades de Fincortex.

GESTIONES DEL FESTIVAL

La gestiéon administrativa esté dividida en dos partes: inicialmente, se
compone por la direccién general, a cargo de Ricardo Saavedra; por
otra, las convocatorias, programacion y logistica, a cargo del director,
junto con algunos estudiantes o comparieros, dentro de la UPTC u
otras universidades, segtn la versién del festival. La dependencia
académica que acompana el Festival desde la direccién general se
encarga del desarrollo de las propuestas pedagdgicas y artisticas
en investigacién y formacién de publico, en donde se vinculan
investigadores externos e investigadores en formacion.

La gestiéon cultural de Fincortex, le ha permitido asistir, asesorar
y participar en la construccién de distintos festivales; por ejemplo:
en Puerto Boyacd, en donde se realiz6 un festival de cortometrajes
y un espacio para cineclub; en Barbosa, creando un festival y una
muestra permanente; en Riohacha, se construyé una parte del festival
audiovisual y, més recientemente, en Sop6, con el Sopé Film Festival
que, para 2019, celebré su cuarta versién. De esta manera Fincortex
ha promovido y apoyado la generacién de estos espacios, a pesar de
las dificultades mas notorias respecto de los patrocinios y los recursos
econémicos, ya que doce festivales que se han ayudado a constituir, en
distintas regiones, han venido desapareciendo y solo se mantienen,
aproximadamente, tres festivales que han surgido por la organizacién
y el acompafiamiento de otras entidades publicas y privadas.

En otro sentido, con un panorama mas alentador, la gestién cultural
se amplia en el 4mbito internacional, con la creacién de redes
de participacién con la Escuela de Cine: El Espejo, o el Festival
Internacional de Cine de Cartagena, FENACO, que es el Festival
Internacional de Cortometrajes de Pert, y el Festival de Cine de
Huesca; experiencias que han consolidado en Fincortex el logro de
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una buena cobertura, lo cual ha favorecido su reconocimiento y
acogida en diversos contextos. La participacién de los creadores
y productores audiovisuales en las convocatorias que anualmente
publica, asf como, las invitaciones que recibe para delegar jurados
en selecciones oficiales han potenciado la credibilidad del festival
alcanzada en el transcurso del tiempo.

RECORRIDO Y PLATAFORMAS DE CIRCULACION EN
EL AMBITO LOCAL, NACIONAL E INTERNACIONAL

En los primeros afios, 2005 a 2010, en relacién con el componente de
convocatorias y premiacién, hubo una selecciéon de jurados de caracter
internacional y local; se buscaba artistas o personas reconocidas en
el medio audiovisual con experiencia; es decir, que hubieran sido
jurados en otros festivales y que tuvieran una visiéon holistica de lo
que es el cortometraje, el video experimental o el videoarte, junto a
otras lineas que se abrieron dentro del concurso: cine ficcién, cine
experimental y cine de animacién. Recientemente, otra linea temética
que es el videoclip. De esta manera, se vinculan personas como Gilles
Charalambos, Felipe Moreno, Mauricio Bejarano, formadas en el
extranjero, que han sido también jurados de otros paises. Inés Agresot,
de nacionalidad colombiana pero residente en Pert; el maestro José
Maria Escriche, quien fue el creador del Festival de Cine de Huesca,
en Esparfia, entre otros.

A partir de 2010, el director: Ricardo Saavedra ha sido jurado
permanente, con una seleccién de jurados internacionales y
algunas personas que han venido participando en el Festival, como
investigadores o creadores audiovisuales.

Las primeras muestras de Fincortex, en relacién con el componente
de formacién de publico, se proyectaron al aire libre, en espacios
académicos, como: la Universidad Pedagégica y Tecnolégica de
Colombia, el centro histérico de la ciudad de Tunja, los muros de la
Iglesia de San Ignacio, en la Iglesia de San Francisco y otras fachadas;
la idea buscaba promocionar la creacién y formacién de publicos a
partir de las exhibiciones en espacios abiertos, al igual que en los
testivales que se ayudé a construir y a partir de la interaccion directa
con estas personas, espectadoras de cortometrajes.
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En una siguiente fase, se propuso gestionar espacios cerrados, mas
especializados, dirigidos a personas con algin tipo de formacién
en produccién audiovisual; de esta manera, se realizaron algunas
muestras en la Sala de Proyecciones de la UPTC, en el Auditorio del
Museo Casa Cultural Gustavo Rojas Pinilla, en el Auditorio Caballero
Calderén, en el Teatro Sudrez, en el Teatro Quiminza, en el Teatro
Popular. Todos, en la ciudad de Tunja, y se alterné el trabajo en
ambos espacios: cerrados y abiertos, aleatoriamente, para que hubiese
un acceso libre, pero también un espacio mas especializado en temas
de produccién audiovisual.

Figura 4. Primeras proyecciones de Fincortex en la Casa Museo Gustavo
Rojas Pinilla. Tunja, 2007. Fuente: Corpus de imagenes Fincortex.
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Figura 5. Taller de produccién de audio ofrecido por Fincortex, 2012.
Fuente: Corpus de imdgenes Fincortex.

Consecutivamente, se utilizaron plataformas digitales paralarecepcién
y revision del material audiovisual: Click for Festival es una platatorma
que, desde 2011, ha dispuesto su espacio para esta tarea, en donde
més de 37 pafses, entre ellos: Espana, Japén, Rusia, Brasil, Portugal,
Francia, Estados Unidos, Israel, Venezuela, Ecuador, China, Estonia,
Reino Unido, Alemania, Australia, Paises Bajos, Italia, Chile, Bélgica®,
actualmente, envian alrededor de 300 propuestas audiovisuales para
participar.

La difusién de las selecciones oficiales y los cortometrajes ganadores
se hace a través de redes sociales y medios virtuales; difusién que
comenzé en 2008 con His, y posteriormente con Facebook, uno los
medios més reconocidos por un grupo denominado: Amigos del
Festival Internacional de Cortometrajes Experimentales, y en las
péginas oficiales de Fincortex.

2 Issuu. “FINCORTEX 2018-PREMIADOS Y SELECCION OFICIAL” Festival
Internacional de Cortometrajes Experimentales. https://issuu.com/artificedelarte/
docs/ 14__festival_internacional_de_corto (Consultado el 7 de septiembre de 2020)
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El premio para los ganadores es la difusién de sus cortometrajes,
pues a los productores y casas de produccién les interesa que sus
propuestas sean promovidas y difundidas en otros festivales y espacios
académicos y culturales, mas alld de recibir un premio econémico o
material, como equipos de produccién, lo que cambié en el transcurso
de las distintas versiones de Fincortex ya que, en los inicios, solfa
entregarse este tipo de premiacién, representada en recursos técnicos
y tecnolégicos.

APARICION DEL LAR Y POSTERIOR SURGIMIENTO
DEL SEMILLERO DE INVESTIGACION

Para tener en cuenta, desde 20083, el director realizé el estado del arte
de los festivales en diferentes paises, por medio del reconocimiento a
la infraestructura, la parte logfstica, econémica y lo relacionado con
patrocinios y soporte legal; en 2004 comenz6 a consolidar el proyecto
y, por tltimo en 2005, se hizo el lanzamiento con estudiantes de la
Licenciatura en Artes Plésticas de la UPTC, de los semestres tercero
y cuarto, quienes cursaron las materias de Fotografia y Video, lo que
les proporcionaba algiin tipo de formacién desde los talleres, pues no
solo se facilitaba su colaboracién en la parte logistica y administrativa,
sino que comenzaron a apropiar y a personalizar el taller desde la
parte tedrica y desde el quehacer préctico en la creaciéon audiovisual.

Estos estudiantes fueron relevantes para comenzar a formar la
comunidad, de tal manera que el proyecto inicié con 10 personas,
entre ellos, Andrés Caicedo, Gertrudis Gallego, Angie Velazco,
Diana Lépez, Ginna Castro, Karen Ochoa, Lorena Muiioz, Carlos
Hernéndez, Paola Estepa y Ricardo Saavedra. Ellos duraron 2 afios
y, desde ese momento, se empez6 a hablar de un grupo de estudio
y creacién, Laboratorio Artistico Regional, LAR, que se consolidé
como parte esencial de la formacién de puiblico dentro del Festival.
A medida que sus integrantes se graduaron, hubo necesidad de crear
otra agrupacién, como espacio para los estudiantes dentro de la
UPTC, un Semillero de investigacién, que replicé la parte tedrica y
practica; de esa forma, se mantuvo el LAR, y ambos grupos conforman
la comunidad de préctica en Fincortex.
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El Semillero aparece como investigacién accién participacién; asf,
todo integrante tiene que producir su obra a partir de un proyecto
de investigacién, debe postular su propuesta, ser evaluado; de cierta
medida, curado y acompafiado por el integrante que gufa estos
procesos. El director, hace una primera observacién de los proyectos.
Unos investigadores, en los tltimos niveles de su formacioén,
se encargan también de acompaiiar los procesos de los nuevos
integrantes. Asi el Semillero es formador de formadores, promueve
generaciones de investigadores y personas inquietas por la creacién
plastica y audiovisual.

Figura 6. Semilleros de investigaciéon Fincortex presentando la Exposicién
CONTEXTOS, 2018. Fuente: Corpus de imdgenes Fincortex.

El proyecto Fincortex, incide en la Licenciatura en Artes
Plasticas, debido a que su director como investigador, ha estado
vinculado a la Universidad desde hace 20 afios, aproximadamente;
comenzé a investigar con el grupo de investigacién, hoy llamado:
Creacién y Pedagogfa, a partir de 1996, cuando atn era estudiante
de la Licenciatura en Artes Plésticas de la UPTC, con un proyecto
denominado: Paz a Bordo; posteriormente, se traslada a Bogota donde
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trabaj6 como docente en la Universidad del Rosario. Cuando regresé
a la UPTC, para desempenarse como profesor, el grupo ya estaba
constituido. Se vinculé de manera formal desde 2004 apoyando, con
su produccién, el crecimiento y desarrollo del Grupo.

El componente de investigacién de Fincortex trabaja de manera
articulada, pero independiente de Creacién y Pedagogia, aunque hace
parte del grupo de investigacion. Se desenvuelve de manera individual
y auténoma, pues cumple con los estdndares y entrega los informes
anuales de su productividad.

ALGUNOS CUESTIONAMIENTOS EN EL CAMINO

Uno de los problemas en Colombia es la falta de compromiso por
promover eventos en los cuales se genere espacios de mediaciones
audiovisuales, a partir de ejercicios experienciales y que estos logren
impactar a las escuelas. La imagen audiovisual, como espacio de
produccién artistica, ha visto su crecimiento lentamente y, en algunos
momentos, interrumpido, dado que las estructuras politicas no suelen
favorecer y consolidar los procesos artisticos.

Estos eventos hacen que los colectivos en videoarte sean escasos,
de allf la necesidad de potenciar la pedagogia de la imagen desde
un concepto de aprendizaje y de experiencia en una mirada estética,
con los contextos y las problematicas sociales. Con esta razén, la
caracterizacién de estas experiencias favorece el estudio de espacios
de visualizacién que se convierten en dilégicos y criticos.

Surgen algunos cuestionamientos en relacién con las necesidades
anteriormente expuestas: ;Cudles son los principios y propésitos
educativos que orientan a las comunidades de practica de Fincortex?,
¢qué contenidos y recursos se dinamizan al interior del acto educativo?,
¢cudles son las formas de expresién que se desarrollan?, icudles son
los aportes de los procesos de produccién plastica y audiovisual que
desarrollan los integrantes de Fincortex?

Para dar cuenta de esos cuestionamientos, se sistematiza esta
experiencia de Fincortex, que muestra los cambios que se han
percibido en el dmbito educativo, social y cultural, que emanan
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como aportes hacia el fortalecimiento de las précticas pedagégicas
en espacios alternativos de educacién, y buscan la generaciéon de
conocimiento, de manera rigurosa, brindando un referente para la
promocién de grupos de estudio; en este caso, relacionado con las
artes audiovisuales y plasticas.

Esta investigacién, desde la comunidad de practica de Fincortex,
consolida informacién clara sobre lo que se ha hecho, cémo se ha
llevado a cabo, para qué se ha hallado y cudl serfa la prospectiva para
mejorar las practicas, contribuir con el aprendizaje social y formacién
de publico del Festival, en relacién con lo cultural y educativo, a
partir de la produccién y creacién plédstica y audiovisual, para
propiciar una educacién mas integral y equitativa, con proyeccién
para la poblacién local, regional y, en alguna medida, nacional, en
intercambio con comunidades del extranjero.
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CAPITULO 2. REFERENTES PARA FUNDAMENTAR
NUESTRA BUSQUEDA

Al profundizar cada vez més en el estudio de Fincortex, no solo
como espacio de circulaciéon de cortometrajes, sino como escenario
pedagdégico, nos aproximamos a la busqueda de otros estudios,
investigaciones, publicaciones, incluso tesis y trabajos de monogratia
en Espafia, Latinoamérica y el Caribe, para conocer de manera mas
amplia, proyectos similares o cercanos al trabajo que ha venido
realizando el Festival.

Dicho proceso mostré que, en la actualidad, no se encuentran
publicaciones que contrasten los temas centrales de nuestro estudio.
Sin embargo, hallamos publicaciones ubicadas entre: el caracter
educativo del audiovisual, como medio de expresién y transmisién
de saberes, por otro lado, el componente pedagégico de la produccién
plastica y audiovisual, y finalmente, la mediacién pedagégica y
comunidades de practica y aprendizaje presentes en los procesos
alternativos de formacion.

Comenzamos con los autores que investigan acerca del caracter
educativo del audiovisual, inicialmente con un articulo que trata
algunos elementos de Fincortex. Saavedra y Moreno (2002), indagan
el aprendizaje y conocimiento desde la generacién del Festival
Internacional de Cortometrajes Experimentales en Colombia,
como un espacio para la creacién audiovisual, resaltando de manera
especial, la responsabilidad del artista audiovisual en la transmisién
y comunicacién con los espectadores, reconociendo su compromiso
social, ético y estético con la regién y el pais.

Por otra parte, Lopez & Ariza, (2004) sefialan que, en el ambiente
escolar, es innegable la participacién de la imagen visual y los
contenidos audiovisuales; por tal motivo, consideran que es importante
ofrecer a los educadores una propuesta didéctica para la lectura y la
creacién de imagenes y produccién audiovisual.

33



Capitulo 2. Referentes para fundamentar nuestra bisqueda

Siguiendo con la temdtica, Neira (2015) refiere que el cine en
Colombia permite un intercambio cultural y de informacién de
variadas temadticas. Permite el estudio de la sociedad en el tiempo; por
ello, la importancia de utilizar este recurso para captar la atencién y
motivacién de los estudiantes a través del cine y el audiovisual.

Vemos como la imagen audiovisual ha sido implementada dentro de
las didécticas y estrategias pedagégicas, tanto en la escuela, como
en otros escenarios de educacién, ya que facilita generar un vinculo
motivacional entre los educadores y estudiantes, promoviendo el
uso de otras formas de expresién y medios contemporaneos de
comunicacién; asi, generar aprendizajes contextualizados en la
cultura de los participantes.

En el segundo grupo de teméticas, hallamos algunos estudios que
en Colombia y Latinoamérica dan cuenta de la relacién entre la
produccién de imégenes y la pedagogfa, asi como su afectacién y
repercusiones en la subjetividad y la sociedad.

Josch (2014) indaga acerca de la funcién de la fotografia, en la
construccién de las practicas culturales, en Chile. Genera una mirada
critica sobre los sistemas de comunicacién, caracterizando al individuo
critico, quien es capaz de observar su entorno, generar lecturas y
darles significado. También resalta que la lectura de las imdgenes, en
una pedagogfa de la mirada, participan tres actores: quién construye
la imagen, quién mira la imagen y quién la edita y la hace circular.

Méndez (1997) expone que, en México, la imagen desempefia un papel
en la transmisién del conocimiento, por lo que debe ser estudiada
desde distintos enfoques disciplinarios, pues, interacttia con la cultura
y el momento histérico en el que se produce y comunica. Segin su
estudio, una imagen educativa puede usarse en varias circunstancias,
inclusive puede generar herramientas y momentos de evaluacién al
propiciar su elaboracién.

Barros y Barros (2015) proponen un caracter educativo de los medios
audiovisuales en Ecuador, pues influyen en el aprendizaje de los
estudiantes y la manera como aprenden. Es decir, sus saberes, relacién
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con el saber y el proceso que retine la razén, emocién, informacién e
imaginacion.

Concluyen que los medios audiovisuales dinamizan diferentes areas
del conocimiento y posibilitan, para los estudiantes, mayor apertura
hacia el mundo exterior al traspasar las fronteras geograficas. De
igual manera, la educacién, a través de medios audiovisuales, facilita
el acceso y difusién a experiencias de los alumnos por medio del
componente multisensorial, al utilizarlo como recurso didactico.

Garcia (2012) dinamiza los postulados de la pedagogfa de la imagen,
en donde plantea la educacién de la sensibilidad de la mirada en los
educandos, para generar el desarrollo del pensamiento critico y la
conciencia de su entorno en donde influyen las comunicaciones
globales, asf como desmitificar las diferencias entre la lectura de textos
y la lectura de imdgenes. De igual manera resalté la importancia
de trabajar espacios para cuestionar la realidad desde la educacién
artistica, lo que fortalece los procesos de aprendizaje.

Infante (2017) describe y analiza, cémo los recursos audiovisuales de
autoexpresion favorecen las subjetividades fluidas y fragmentadas,
que se alejan de las representaciones estereotipadas del rol del
estudiante en una comunidad chilena; aportando al proyecto Fondecyt
Regular, que busca disminuir las practicas de exclusién en la escuela;
asi, concluye que los talleres de produccién audiovisual, se convierten
en una perspectiva metodolégica que facilita la comprension de las
experiencias que viven los estudiantes, al integrar los contextos
educativos, sociales y familiares, en la construccién de subjetividades.
El uso de experiencias estéticas de autoexpresion audiovisual es una
alternativa para la construccion desde la capacidad creadora, que aleja
al estudiante de las representaciones a las que es atado, desde lo social,
lo educacional y lo cultural.

Finalmente, Barragdn y Goémez (2012) exponen que, en las
préacticas educativas tradicionales por parte de algunos maestros,
la imagen no se considera con la posibilidad de ser abordada
como objeto de ensefianza y aprendizaje para desarrollar habilidades
superiores de pensamiento. Plantean que, de hecho, los agentes
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involucrados en el proceso educativo deben dejar de ser consumidores
acriticos de imédgenes o usuarios que no reflexionan sobre los
tenémenos visuales, para convertirse en productores y creadores de
imagenes, con el fin de que se dé la posibilidad de descubrir resultados
tavorables para la pedagogia y la didactica del campo de la imagen.

En este segundo grupo de trabajos revisados, el componente
pedagogico de la produccién plastica y audiovisual es evidente cuando
se relaciona la imagen, tanto fija, como en movimiento, en el desarrollo
didactico de los encuentros educativos. En ese sentido, quién orienta
el aprendizaje como quién lo desarrolla, tienen una responsabilidad
frente a la mirada critica que logren construir para comprender sus
realidades préximas; que, como en el caso de Fincortex, sucede al
conocer y practicar la lectura de la imagen en contextos particulares,
para crear contenidos que pueden ser difundidos, y posteriormente,
generar reflexiones frente a ello.

Por tltimo, en la revisién, encontramos los estudios que se aproximan
hacia la mediacién pedagégica y las comunidades de préactica.
Hernandez y Flores (2012) refieren que la mediacién pedagdgica
tavorece una participacion real y libre al escuchar y conocer las
expectativas, opiniones y experiencias previas de los estudiantes en
el primer ingreso a las carreras de educacién, permitiendo que se
expresen con autonomia y sean protagonistas de su formacién desde
la accién- reflexion -accion.

Hacen énfasis en que el estudiante en formaciéon debe asumir un
conocimiento propio, para desarrollar una praxis auténoma, porque
asi se puede potenciar el desarrollo de su propia creatividad, la
seguridad profesional y la capacidad de investigar en el acto dialégico
y cooperativo de los contextos y comunidades donde estardn inmersos.

Contreras (1995) analiza y discute el contexto teérico y conceptual
en el que el término de mediacién pedagdgica adquiere nuevos
significados y enfoques para indagar el fenémeno educativo en
Costa Rica. Se puede identificar diversos paradigmas y modelos para
interpretar la tarea docente y dinamizar los propésitos y los logros
que generan las distintas interacciones con sus estudiantes.
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La mediacién pedagégica debe pensarse desde otros modelos;
considerarse como un enfoque de reconstruccién de conocimiento que
no se da por transmisién en una direccién del docente al estudiante,
sino que se genera a partir de la interaccién en ejercicios de apropiacion
de conocimientos y de actividad sensoriomotriz.

Lo fundamental en la mediacién pedagégica es la interiorizacién
de un aprendizaje significativo, de forma que el estudiante pueda
organizar y estructurar mejor sus representaciones de la realidad y
actuar en coherencia. Por eso, hemos encontrado en la revisién que
esa relacién reciproca, complementaria de los actores de aprendizaje,
es fundamental para garantizar que la mediacién permita generar
una autonomfa, tanto en las metodologias de trabajo, como en la
generacién de conocimientos, pues el propdsito es desarrollar el libre
pensamiento frente a las formas particulares en que la sociedad y las
comunidades se desarrollan.

Diez y Flecha (2010) abordan los principios teéricos y practicos de las
Comunidades de Aprendizaje, como modelo educativo en Espaiia, en
donde todas las personas de una comunidad directa o indirectamente
influyen en el aprendizaje. Son unarespuestaeficiente y equitativa hacia
los cambios o retos sociales y educativos que demanda la sociedad de
la informacién. En la diversidad que dinamiza, se promueven didlogos
que aumentan los aprendizajes de todos los integrantes y mejoran la
convivencia intercultural, cuya perspectiva es la transformacién, no
la adaptacion.

Aguilera, Mendoza, Racionero y Soler (2010) describen y analizan las
relaciones entre la universidad y las comunidades de aprendizaje en
Espana, cuya colaboracién favorece los procesos de transformacion,
especialmente en centros educativos de las universidades de
Barcelona y Sevilla, pues tienen una trayectoria exitosa en la
integracién dialégica entre el sistema educativo y la cotidianidad de
la vida de las familias y comunidades. La universidad debe también
reconocer las necesidades sociales actuales y responder a ellas, lo cual
implica no solo salir de sus muros, sino abrir sus puertas para que las
comunidades entren en ellas y sean también agentes formativos de los
estudiantes universitarios.
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Seguin lo anterior, las comunidades de aprendizaje promueven
didlogos entre la cultura y sus integrantes, para resolver retos sociales
y educativos desde una perspectiva de transformacién.

Teniendo en cuenta el recorrido por distintos estudios de autores e
investigadores en el campo de la educacién en artes audiovisuales,
el aporte de este libro se enfoca especificamente, en el estudio de las
comunidades de préctica y la mediacién pedagégica de un espacio
alternativo, como el Festival Internacional de Cortometrajes
Experimentales, que desarrolla proyectos artisticos, lo cual implica un
ejercicio de profundizacién, en relacién con las practicas que desarrolla
esta comunidad en procesos de aprendizaje y autoaprendizaje, desde
la produccién en artes audiovisuales y plasticas, con el componente de
experiencia estética.

APROXIMACION A CONCEPTOS Y PERSPECTIVAS

Segun la problemética que nos trae y motiva al desarrollo de este
libro, relacionada con la sistematizaciéon del estudio de caso de la
comunidad de préactica de Fincortex, abordaremos las categorias
conceptuales que nos permiten fundamentar lo que este festival, ha
desarrollado, evolucionado y transformado a lo largo de 15 afios.

Para tal fin, navegaremos en las teorfas de Wenger (2001) quien
desarrolla la teorfa de comunidades de préctica, Gutiérrez & Prieto
(1999) quienes abordan la mediaciéon pedagdgica y Dewey (2008) que
postula la experiencia estética como experiencia ordinaria, sin dejar
de lado los aportes de otros autores que iremos mostrando a lo largo
del texto.

COMUNIDADES DE PRACTICA

Cuando comenzamos a plantear interrogantes, frente a ese ambiente
de colaboracién, unién y trabajo en equipo que mantenian los
integrantes de Fincortex alo largo del tiempo, a pesar de los cambios
generacionales, encontramos que Wenger (2001) habia observado
y estudiado este fenémeno, desde la interaccién y conformacién de
agrupaciones que se reunfan libremente en torno a un interés comin
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de hacer algo, comprendiendo que, desde la teorfa social de aprendizaje
y participacién, prevalece un compromiso hacia las actividades y
personas de manera activa en las précticas, para construir lo que él
llama identidades, en relacién con esas comunidades.

Formar parte de una comunidad implica una forma de afiliacién
o vinculacién que también determina quiénes somos y cémo
interpretamos lo que hacemos, asi la comunidad de préctica es un
componente de la teorfa social de aprendizaje, que permite estudiar lo
que hacen los miembros que la componen.

Al 1dentificar esa relacién entre Fincortex, como escenario de
formacion y los estudios de Wenger, decidimos profundizar més acerca
de los elementos que caracterizan las comunidades de practica desde su
perspectiva, para tener mas claridades y poder emprender el proceso
de sistematizacién de nuestra comunidad con sus particularidades y
caracteristicas propias.

Esta perspectiva es una forma de dinamizar el aprendizaje en
el contexto normal de interaccién de los participantes. Es una
alternativa a los modelos tradicionales de aprendizaje. Wenger
(2001) considera que, por medio de la comunidad de préctica, se puede
estudiar el método natural de aprendizaje, el cual se experimenta en
actividades cotidianas de la vida social y se asocia con la preparacién
que una persona hace para pertenecer a un nuevo grupo, como un
club, una familia o una empresa.

Lave y Wenger (1991) la caracterizan, principalmente, por la reunién
de personas que tiene un dominio particular sobre una disciplina, con
un compromiso en comun, y se aglomeran con la finalidad de hacer
algo especifico en un esfuerzo mutuo. Es un constructo social en donde
sus integrantes, a diferencia de una comunidad tradicional, tienen
membresfa para emplearla segun las practicas realizadas, las cuales
pueden ser formas de hablar, de hacer, las vivencias, experiencias,
creencias, incluso, relaciones jerarquicas que determinan la asignacién
de roles, para la toma de decisiones y ejecucién de actividades en el
interior del grupo.
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Esta conformacién de la que hablan Lave y Wenger (1991) respecto
a la comunidad de préactica, tiene una diferencia notable cuando se
compara con una comunidad de aprendizaje, pues esta tltima difiere
en el proceso de construccién, ya que:

Una comunidad de aprendizaje es un proyecto que pretende
oponerse a las tendencias de dualizacién y exclusién que
esta misma sociedad genera. [...7] Asi, las comunidades de
aprendizaje se autoorganizan para conseguir que todas
las personas puedan acceder, desde su propia situacién, al
méximo de posibilidades culturales y educativas, de manera
que los resultados educativos sean iguales o superiores a los
de quienes estdn en situaciones econémicas, o sociales, etc.
mejores o diferentes. (...)'

Por lo anterior, una comunidad de practica no se conforma para mitigar
o superar limitantes socioeconémicas y educativas, que impiden el
acceso al aprendizaje, sino que este grupo de personas se retine de
manera informal, con la finalidad de llevar a cabo algo a través de la
practica. El aprendizaje frecuentemente se da en el ambito cotidiano,
a partir de un interés mutuo de las personas, por ello, lo hacen parte
de su vida.

La comunidad que se conformé en Fincortex, no tuvo como propésito
generar un proceso alterno a la educaciéon formal con el animo de
complementar y ofrecer oportunidades de aprendizaje a personas
con las limitantes anteriormente mencionadas, por el contrario,
surge de la participacién libre y auténoma de sus integrantes, para
realizar proyectos y desarrollar sus intereses en compania de los
otros en el grupo.

De esta manera, no solo se desarrolla habilidades y destrezas en las
disciplinas o 4reas del conocimiento, comunes entre los participantes
del grupo, sino que implica, por parte del sujeto, una conciencia de sf

1 Romina Cheme Arriaga, “Elboj Saso, C., Puigdellivol Aguadé, I., Soler Gallart, y Valls Carol,
R. Comunidades de aprendizaje. Transformar la educaciéon Noveduc - Graé. 20167, Praxis
Educativa (Arg), 20, no. 8, 2016, https://www.redalyc.org/pdf/1531/153149743007.pdf
(Consultado el 6 de septiembre de 2020)
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mismo, un aprendizaje auténomo, y coherente con las expectativas,
necesidades particulares, que se interrelacionan con el grupo y
entorno al que pertenece. Es decir, aprender y ensefiar las practicas
desde una visién holistica.

Uno de los componentes de la comunidad de practica, segiin Wenger
(2001), es la membresia, la cual se adquiere en tres estados en la
propiedad del significado: marginal, periférica y esencial.

Aunque en Fincortex no se establecié un sistema de jerarquias
durante el periodo de su creacién, si se puede notar una configuracién
de roles que al menos, en el primer grupo que le dio origen, facilitaron
el desarrollo de las gestiones.

Entonces, dentro de las membresias de Wenger (2001), comprendemos
que al ser parte de la comunidad y comenzar con el proceso de
interaccién y vinculacién, el nuevo integrante adopta la membresfa
marginal, la cual le permite aprender paulatinamente las practicas al
ser constantemente evaluado.

El miembro marginal es impedido de la participacién completa en la
comunidad, distanciandolo de una membresia periférica en segunda
instancia, la cual es construida internamente y representa a miembros
temporales, que deberdn aprender las practicas con mas rigor para
llegar a ser parte de la membresia esencial.

El miembro puede elegir permanecer en una membresia periférica
o pasar al siguiente estado, la membresia esencial, en donde los
integrantes son parte fundamental de la comunidad de préctica, al
ser dindmicos y dirigir y tomar decisiones en conjunto, tal como lo
expresan Holmes y Meyerhoff (1999):

Wenger diferencia miembros “periféricos” de miembros
“marginales” en una CP, dependiendo de si la posicién es
temporal y dindmica. Incluso aunque un miembro esencial de
una CP pueda percibir a alguien como miembro potencial, su
participacién puede ser periférica porque ellos gradualmente
aprenden las practicas que, eventualmente, hara un miembro
esencial. Empero, los individuos pueden elegir permanecer
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periféricos. Por contraste, los miembros marginales son

individuos impedidos de la participacién completa [...7]?

Para que las personas disfruten el privilegio de aprender en una
comunidad de préctica, debe haber unas condiciones:

[...] una comunidad de practica es un contexto viviente que
puede ofrecer a los principiantes acceso a la competencia y
que también puede provocar una experiencia personal de
compromiso por la que incorporar esa competencia a una

identidad de participacién.’

Asf, para la creacién de conocimiento se necesita un profundo respeto
porla particularidad de la experiencia, para propiciar un contexto ideal,
en donde el compromiso mutuo abarca las siguientes caracteristicas:

1) Somos seres sociales. Este hecho, lejos de ser una verdad

trivial, es un aspecto esencial del aprendizaje.

2) El conocimiento es una cuestién de competencia en relaciéon
con ciertas empresas valoradas como, por ejemplo, cantar
afinando, descubrir hechos cientificos, arreglar maquinas,
escribir poesfa, ser cordial, crecer como un muchacho o

una muchacha, etc.

3) Conocer es cuestién de participar en la consecucién de
estas empresas, es decir, de comprometerse de una manera

activa en el mundo.

4) Elsignificado-nuestracapacidad de experimentar el mundo
y nuestro compromiso con él como algo significativo- es,

en Ultima instancia lo que debe producir el aprendizaje.*

2 Janet Holmes, et al., “The Community of Practice: Theories and methodologies in language
and gender research” Language in Society, 28, no. 2, 1999, https://www.researchgate.net/
publication/281747869_The_Community_of_Practice_Theories_and_methodologies_
in_language_and_gender_research (Consultado el 6 de septiembre de 2020)

3 Etienne Wenger, Comunidades de practica. Aprendizaje, significado e identidad. Barcelona:
Paidés, 2001, 259

4 Etienne Wenger, Comunidades de prdctica. Aprendizaje, significado e identidad. .. p. 21
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La forma de promover el aprendizaje y la préctica continua, que
tavorezca la adquisicién y la creacién de conocimiento, debe
mantener una estrecha relacién entre experiencia y competencia,
y, simultdneamente, permanecer en tensiéon. Las comunidades de
practica aparecen en la vida cotidiana de las personas, pueden surgir
dentro de un contexto educativo de forma espontdnea o acorde con
diferentes experiencias de la juventud; de esta manera, el aprendizaje
mas transformador, se da en el plano personal, cuando se es parte de
una de estas comunidades.

Como sintesis, existen tres caracteristicas esenciales que definen a la
comunidad de préctica:

a) El dominio: puesto que una comunidad de practica se
enfoca sobre un dominio de interés compartido.

b) La comunidad: en la consecucién de los intereses de su
dominio, los miembros se comprometen en actividades y
discusiones conjuntas, se ayudan uno al otro y comparten
informacién. Asf es como forman una comunidad alrededor

de su dominio y construyen relaciones.

c¢) La préctica: una comunidad de prictica no es meramente
una comunidad de interés [..] Los miembros de una
comunidad de préactica desarrollan un repertorio
compartido de recursos: experiencias, historias,
herramientas, formas de manejar problemas recurrentes

en una préctica breve y compartida [...]°

En esta sintesis, se muestran los elementos principales que conforman
la comunidad de practica, los cuales nos han guiado en un primer
acercamiento, hacia analizar las caracteristicas de las agrupaciones
y generaciones del Festival, si dentro de sus practicas, se identifican
estos elementos, de qué manera y con qué principios.

5 Manuel Juarez Pacheco, “Resefia de “Una revisién de las comunidades de practica y sus
recursos informéticos en internet” de Etienne Wenger”, Revista Mexicana de Investigacion
Educativa, 9, no. 20, 2004, https://www.redalyc.org/pdf/ 140/14002015.pdf (Consultado
el 7 de septiembre de 2020)
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Holmes y Meyerhoft (1999) afiaden otras caracteristicas, desde los
siguientes aspectos: el compromiso mutuo, la empresa negociada
conjuntamente, el repertorio compartido, relaciones mutuamente
sostenidas, identidades mutuamente definidas y flujo de informacién.

El compromiso mutuo se fundamenta en la regularidad de la
interaccion de los participantes, ya sea de manera casual, intensiva o
en unidad:

La gente que trabaja junta en unidades de politica, tipicamente,
interactia de manera regular: casualmente, cuando pasan por
el corredor o comparten el té de la mafana; intensivamente,
en pares o en grupos pequefios para discutir proyectos
particulares; y, como unidad, integralmente, cuando un grupo
grande se encuentra una vez a la semana para tratar temas
mas generales. (...)° (p. 4).

La empresa negociada conjuntamente implica un proceso en el cual
se incluyen metas, negociaciones, relaciones complejas en los roles
que debe asumir cada integrante, asi como normas y politicas que se
acuerdan.”

El repertorio compartido, por otra parte, consiste en terminologfas
especializadas, imdgenes, gestos, formas de llegar a decisiones, asf
como un conjunto de fuentes que otorgan significado a la identidad
de una empresa o comunidad, la cual, se va negociando.

De otro lado, Holmes y Meyerhoft (1999), basidndose en Wenger
(1998), identifican tres rasgos principales: los rasgos especificos de
relaciones, identidades mutuamente definidas y, flujo de informacién.

Los rasgos especificos de relaciones mutuamente sostenidas se
refieren a la forma de encuentro que puede ser armoniosa, conflictiva,
etc. Por otro lado, las identidades mutuamente definidas, tienen que

6 Janet Holmes, et al., The Community of Practice: Theories and methodologies in language and
gender research ... p. 4

7 Janet Holmes, et al., The Community of Practice: Theories and methodologies in language and
gender research ... p. 3
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ver con contenidos compartidos durante la comunicacién, tales como:
saberes, chistes, jerga e historias.

Finalmente, el flujo de informacién se refiere a la “[...7] propagacién
de innovacién. Herramientas especificas, representaciones y otros
artefactos. La habilidad para evaluar la pertinencia de acciones y
productos™. Es decir, los medios que se construyen para garantizar la
difusién de las acciones, conocimientos y resultados de las practicas
con la comunidad en la que se interactia, para, posteriormente, revisar
su pertinencia e impacto.

APRENDIZAJE E IDENTIDAD EN LA PRACTICA

Cuando una comunidad promueve el aprendizaje, posibilita
trayectorias, se convierte en un proceso y lugar de identidad, puesto
que implica un desarrollo de experiencias en el tiempo y en un espacio,
un crecimiento y progreso individual y en colectivo.

Al centrar el interés en la participacién los integrantes,
individualmente, adquieren mayor dominio y habilidad. Para las
comunidades, en cambio, consiste en refinar la practica y garantizar
la existencia de miembros esenciales para las nuevas generaciones;
de igual manera, para las organizaciones este interés consiste en
mantener interconectadas las comunidades de préctica y, asi, generar
una identidad que abarque amplios lugares y procesos. Una identidad
eficaz y valiosa. En suma, el desarrollo personal del individuo
que conforma esta amplia red es lo que favorece la permanencia y
continuidad de la préctica y la identidad en diferentes niveles:

Como el aprendizaje transforma quiénes somos y lo que
podemos hacer, es una experiencia de identidad. (...)
Acumulamos capacidades e informacién, pero no en abstracto,
como un fin en si mismo, sino al servicio de una identidad.
En esa formacién de una identidad, el aprendizaje se puede
convertir en una fuente de significado y de energfa personal

9

y social. (...)

8 Janet Holmes, et al., The Community of Practice: Theories and methodologies in language and
gender research ... p. 4

9 Etienne Wenger, Comunidades de prictica. Aprendizaje, significado e identidad. .. p. 206
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Por otra parte, Wenger (2001), sugiere que hay un factor prometedor
en las dindmicas que utilizan estas comunidades para incentivar a los
integrantes a que participen en practicas significativas: facilitarles
el acceso a recursos, lo que favorece ampliar horizontes al situarse
en varias trayectorias. Asf, se identifican y participan en discusiones,
acciones y reflexiones de los contextos que valoran.

Hasta este momento, los estudios acerca de las comunidades de practica
se asemejan, cercanamente, a las formas de hacer, de relacionarse y a
los procesos de creacién que se dinamizan al interior de Fincortex,
sin embargo, no abarca el componente pedagégico que el festival
tiene como principio. En ese sentido, profundizamos con los autores
que expondremos a continuacién, quiénes estudian las practicas de
ensefianza y aprendizaje desde un espacio alternativo de educacion.

PROCESOS DE MEDIACION PEDAGOGICA

Al hablar de los procesos pedagégicos que se dan en Fincortex,
aclaramos que no nos ubicamos ante la apropiacién de un modelo
pedagégico determinado, como los mds recurrentes que se
estructuran en educaciéon formal; aquellos que basan el ejercicio
educativo centrado ya sea en el estudiante o el docente. En este
caso, la intensién y propésito de Fincortex es generar conocimiento
de una manera holistica, a partir de la produccién plastica y
audiovisual, por lo que estos modelos no fundamentan su visién.
En el proceso de andlisis, de este contexto pedagdégico, hallamos
algunos elementos de la mediacién pedagbgica, que se acercan a la
trayectoria del Festival.

Existen varios postulados tedricos y conceptuales relacionados
con la mediacién en el campo de la pedagogfa. Uno de los autores
representativos aborda algunos fundamentos de las teorfas actuales:
Orru (2003) al estudiar los postulados de Feuerstein indica que la
mediacién es comprendida, como:

[...] el resultado combinado de la exposicién directa del
individuo con el medio y a la experiencia de aprendizaje
mediatizada, que tiene su planificacién y evaluacién
desarrollados por el mediatizador, quien debe estar siempre
atento a las necesidades del individuo que sera mediatizado,
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teniéndose en cuenta su cultura que es la base parala existencia
de significados para los estimulos propuestos. (...)"

Es decir, el ser humano es un ser constantemente modificable sin
importar género, edad, condicién social e incluso desarrollo cognitivo.
Sus comportamientos, pensamientos y emociones son susceptibles de
transformarse, a través de lamediacién, que, en este caso, precisamente
el mediador oriente, para superar las limitaciones del aprendizaje y, a
su vez, promover al sujeto hacia el desarrollo de la autonomfa.

Por otra parte, Orozco (1997), sugiere que el proceso de mediacién,
desde la comunicacién y la educacién debe repensarse a partir de
la investigacién acerca de las posibilidades que los medios y sus
audiencias tienen para generar conocimiento y, de esa manera,
buscar la transformacién en las mediaciones que suceden durante los
procesos comunicativos: “[...7 los medios de difusién modernos son
mucho més que solo medios. Son lenguajes, metaforas, dispositivos
tecnolégicos, escenarios donde se genera, se gana o se pierde el poder;
son mediaciones y mediadores [...7]""".

Es en este paisaje que el Festival se mueve, pues al trabajar con la
construccién y circulacion de la imagen fija y en movimiento, a través
de proyectos que sus integrantes generan, resulta un horizonte
propicio para comprender la manera en que suceden.

Los medios adquieren el cardcter de universalidad, por su
omnipresencia en la actualidad, como eje de las dinamicas sociales,
culturales y econémicas, sin embargo:

[...] paraddjicamente, los limites de los medios son sus
audiencias. Son ellas las que podrfan hacer, y asf lo han hecho
en muchas ocasiones, que los medios estén a su servicio, en vez
de en su contra. Son las audiencias, las sociedades mismas, las

10 Silvia Ester Orru, “Reuven Feuerstein y la teorfa de la modificabilidad cognitiva
estructural”, Revista de Educacién, no. 832, 2003, https://dialnet.unirioja.es/servlet/
articulo?codigo=776714 (Consultado el 7 de septiembre de 2020)

11 Guillermo Orozco, “Medios, audiencias y mediaciones”, Comunicar, no. 8, 1997, https://
www.redalyc.org/pdf/ 158/15800806.pdf (Consultado el 7 de septiembre de 2020)
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que tendrian la posibilidad de llevar a la practica la sugerencia
de Popper (1993), y de tantos otros, de poner bajo control a
los medios. (...)"

De ahi la importancia de formar audiencias criticas, pues son sujetos
comunicantes, capaces de escuchar, leer criticamente y de manera
productiva, como lo expresa a continuacién:

Las audiencias somos sujetos capaces de tomar distancia de
los medios y sus mensajes, pero también sujetos ansiosos
de encontrar en ellos lo espectacular, lo novedoso, lo
insélito, todo eso que nos emocione, nos estremezca, nos
divierta y nos haga salir, aunque sea por momentos, de
nuestra rutina y existencia cotidiana. (...)"

Como sujetos culturales, capaces de significar las producciones,
contenidos y materiales que ofrecen los medios, las audiencias,
pueden realizar procesos de lectura critica frente a los significados
que transmiten, en contraposicién, con la tendencia que promueven
los medios comerciales: ser audiencias banales y acriticas como
espectadores que se dispersan y pierden en lo superficial.

Por eso el componente de formacién de publico, hacia donde las
producciones de Fincortex se han encaminado, resalta que la
capacidad de leer criticamente esos contenidos no nace con el sujeto o
el espectador de manera natural, sino que es resultado de un proceso
de acompafiamiento, autoformacién y formacién.

En las mediaciones, la audiencia otorga sentido a la comunicacion,
al interactuar con los medios que incluyen en el lenguaje diferentes
escenarios construidos por los seres humanos, es asi como las
audiencias se convierten en comunidades de interpretacion:

Martin-Barbero (1986) ha definido a las mediaciones como «el
lugar desde donde se otorga el sentido a la comunicacién». El
mundo del trabajo, el de la politica, la produccién cultural, son

12 Guillermo Orozco, Medios, audiencias y mediaciones. .. p.26

18 Guillermo Orozco, Medios, audiencias y mediaciones... p.27
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entonces fuentes de mediacién de los procesos comunicativos.
Pero, ademads de éstas, hay otras muchas mediaciones. La etnia,
el género, las identidades de la audiencia, las instituciones
sociales alas que pertenece y los movimientos y organizaciones
ciudadanas en las que participa, son también mediaciones que
van conformando el resultado de sus interacciones con los
medios. (...)"

En la intervencién pedagdgica que hemos revisado en Fincortex,
la rearticulacién de las mediaciones, su explicitacién y reflexién
entre las audiencias permite una educacién critica, para generar
en ellas la emancipacién del discernimiento propio frente a las
consignas impuestas por los contenidos publicitarios, por medio
de la generacién del conocimiento, la investigacién sobre y con
los medios, las mismas audiencias y mediaciones, que puedan ser
ttiles, en la modificacién de procesos de lectura y anélisis, durante
la comunicacién y expresion de las piezas artisticas.

Por otra parte, en la siguiente propuesta tedrica, que surge a
finales del siglo XX, se desarrolla los postulados hacia la mediacién
pedagdgica, entendida como: “[...7] el tratamiento de contenidos y de
las formas de expresién de los diferentes temas a fin de hacer posible
el acto educativo, dentro del horizonte de una educacién concebida
como participacién, creatividad, expresividad y relacionalidad”"’. Por
consiguiente, se relacionan los componentes conceptuales y tedricos,
a partir de lo alternativo y las fases de la mediacién pedagégica.

A partir de factores histéricos que promovieron transformaciones
sociales y criticas sobre lo establecido en América Latina, durante la
década de los 70, la denuncia y la difusién fuera de los canales oficiales
de comunicacién permitié un espacio para escuchar las voces de los
marginados y las desigualdades sociales que se presentaron en la
época, de tal manera que se consolidd, por medio de la comunicacién
alternativa, la democratizacién de la denuncia, lo cual permiti6

14 Guillermo Orozco, Medios, audiencias y mediaciones. .. p.28
15 Fernando Gutiérrez and Daniel Prieto, Mediacién Pedagdgica. México: Siglo XXI, 2003,
p-9
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ampliar las posibilidades de participacién social en aspectos politicos,
con la marcacién de pautas en la transformacién de comunidades,
para favorecer el pensamiento divergente.

Una préctica alternativa segin Gutiérrez y Prieto (1999), implica un
proceso de transformacién, de manera que, en educacion, lo alternativo
no comprometerfa unas metodologfas tradicionales en un contexto
y necesidades contemporaneas fuera de su alcance; por lo contrario,
aprovecharfa las carencias del grupo social para convertirlas en
potencialidades y emprender un proceso educativo desde una visién

holistica, que integre los diferentes intereses de las personas.'’

En consecuencia, un proceso de educacién alternativa es una apuesta
que enfrenta desatios sociales, para consolidar una comunidad o grupo
social, desde las necesidades particulares; por tanto, se establecen
unas orientaciones para los educadores con el fin de emprender un
proyecto de este cardcter. Para identificar una mediacién pedagégica,
abordaremos las consideraciones generales que deben tenerse en
cuenta, en el desarrollo de una propuesta alternativa de educacién.
En tal sentido, se expondran: produccién, producto, distribucién, uso,
grupos fundadores, sentido de lo alternativo y, los diferentes propésitos
para educar, desde los postulados de Gutiérrez y Prieto (1999).

Inicialmente, la produccién se caracteriza por la organizacién de
personas, que comparten la responsabilidad de las decisiones que, a
manera colectiva, deben tomarse segtn los principios trazados para
las practicas:

Cuando se asume un proceso alternativo no hay un iluminado
y un grupo de servidores mas o menos dispuesto a seguirlo,
sino que existe un intercambio constante de experiencias,
una relaciéon de amistad, una claridad en la filosofia, en las
metodologfas, en los resultados sofiados y logrados. (...)""

16 Fernando Gutiérrez and Daniel Prieto, Mediacion Pedagdgica... p.56

17 Fernando Gutiérrez and Daniel Prieto, Mediacion Pedagdgica. .. p.28

50



Ricardo Saavedra-Vega / Birmah Nathalia Herndndez

Por otra parte, un producto en la mediacién pedagégica debe gozar de
completa coherencia entre el mensaje y las formas expresivas, con el
fin de generar un encuentro acertado para la interlocucién, tal como
lo indican Gutiérrez y Prieto (1999):

Al hablar de alternativas en los productos comunicacionales
nos referimos a alternativas al autoritarismo, [...7] lo
alternativo del producto pasa, pues, por la informacién
seleccionada, por el modo de presentarla, por la belleza
de palabras e imagenes, por la apertura de la obra, por la
buisqueda del involucramiento del interlocutor. (...)"

Con respecto a la distribucién, la reciprocidad que demanda la
mediacién pedagdgica se evidencia en la forma de circulacién de los
productos. Asi, formas alternativas permiten la accién dialégica: “Una
distribucién alternativa esta diseflada para dar cabida a la respuesta,
al didlogo, a la interlocucién, sea de manera directa o a través de
sistemas fluidos de intercambio de informacién y experiencias”'’.

En otro sentido, un uso alternativo implica la apropiacién del material
por parte del interlocutor ya no un espectador pasivo, sino un sujeto
activo que apropia el material o contenido, para desarrollar su
aprendizaje.”

Por otra parte, segtin Gutiérrez y Prieto (1999), los grupos fundadores
son aquellos integrantes que inician el proceso y fomentan el impulso
iniciador, aquella mistica y entusiasmo de una propuesta alternativa.
Son quienes comparten laresponsabilidad dellevar a cabolas dindmicas
y cumplir con las metas desde una actitud de compromiso y pasién:
“[...] al parecer la capacidad de apropiarse del impulso fundador es
parte de una decisién personal, intransferible. La institucién puede
ayudar abriendo espacios de reflexién, de aprendizaje, de intercambio
de informaciones y de experiencia”'.

18 Fernando Gutiérrez and Daniel Prieto, Mediacion Pedagigica. ..

19 Fernando Gutiérrez and Daniel Prieto, Mediacién Pedagdgica. .. p.29
20 Fernando Gutiérrez and Daniel Prieto, Mediacion Pedagdgica... p.31
21 Fernando Gutiérrez and Daniel Prieto, Mediacion Pedagdgica. .. p.32
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Finalmente, el sentido de lo alternativo promueve cambios con las
mediaciones pedagégicas; en ese sentido, las propuestas van dirigidas
hacia el futuro, a largo plazo, pues un proceso educativo que implique
transformaciéon debe proveer una experiencia de aprendizaje que se
refuerce con la practica. Los propésitos que movilizan este tipo de
propuestas, comprenden que la educacién y las demas esferas de la
vida humana, estan interconectadas; de esta manera, ofrecen espacios
y situaciones, donde se pueda desarrollar integralmente cada persona
en su aprendizaje.

Teniendo en cuenta lo anterior, Gutiérrez y Prieto (1999) exponen 6
propésitos para educar, los cuales mostraremos en la siguiente figura:

Apropiarse de la historia y

La incertidumbre la cultura

Interrogar en forma Ser protagonista, construir
permanente la realidad cada conocimientos, intercambio
dia. de experiencias y creacién de

formas nuevas.

)

Gozar de la vida Convivir

Desarrollar la Considerar al grupo

riqueza de los Educar para... como un ambito

sentidos, la privilegiado para el

imaginacioén y la interaprendizaje en

creacion colectiva. el respeto.

<o

La significacion La expresion

Tener conciencia de si, ser Tener dominio del tema
protagonista para darle (significado) y de la materia

significado a todo en la vida. discursiva (significante).

Figura 7. Acercamiento a los seis propdsitos educativos de una propuesta
alternativa en la teorfa de Gutiérrez y Prieto (1999). Elaboracién de los
autores.
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Teniendo en cuenta esos propdsitos, junto a otras orientaciones
educativas que han guiado a Fincortex, presentamos a continuacién
el consolidado de fases principales para la mediacién pedagégica,
desde la teorfa de Gutiérrez y Prieto (1999), las cuales retinen: el
tratamiento desde el tema, presentando el contenido y los recursos
pedagdgicos destinados al autoaprendizaje; el tratamiento desde el
aprendizaje para enriquecer la experiencia y el contexto del estudiante;
el tratamiento desde la forma, el cual se refiere a recursos expresivos
para el disefio de los materiales y finalmente, el asesor pedagégico y
su rol en los procesos de mediacién.

EL TRATAMIENTO DE LOS TEMAS PARA GENERAR
MEDIACION

La ubicacién tematica permite que el estudiante, adquiera una
comprensién de la totalidad del contenido propuesto para su
aprendizaje. En ese sentido, los diferentes subtemas aparecen, como
parte de un sistema légico: “[...] una primera regla pedagégica
fundamental es que el estudiante tenga una visiéon global del
contenido. La misma le permite ubicarse en el proceso como dentro
de una estructura comprensible y sélida [...7]".**

De igual manera, facilita al estudiante encontrar sentido al tema que
va a estudiar en el contenido propuesto, para que pueda integrarlo
también a sus intereses, motivaciones y necesidades de aprendizaje,
por ello, es de gran importancia, revisar la coherencia de las partes y
en los puntos claves, para mostrarle la estructura. Se otorga valor a la
comprensién de la lectura en su autoaprendizaje.

CONTENIDOS QUE FAVOREZCAN EL AUTOAPRENDIZAJE

Para que el estudiante sea sujeto de su proceso educativo, el autor
del contenido debe pensar, en primer lugar, en su interlocutor
al considerarlo como un ser activo capaz de conducir el propio
aprendizaje, por medio de dos estrategias: la primera, relacionada con
el lenguaje y la segunda, con el manejo de conceptos basicos.

22 Fernando Gutiérrez and Daniel Prieto, Mediacion Pedagdgica. .. p.63
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Estas estrategias implican la diferenciacién de tipos de lenguaje
dentro del discurso pedagégico. La fluidez de la narracién del autor,
cuando sabe narrar, hace que el discurso sea atractivo. Para Gutiérrez
y Prieto (1999) las estrategias de lenguaje incluyen el estilo coloquial,
la relacién dialégica, la personalizacién, la presencia del narrador, la
claridad, sencillez y la belleza de la expresion.

Con respecto a las estrategias para tratar conceptos bdsicos,
Gutiérrez y Prieto (1999), sugieren que es necesario partir de una
comunidad de significados, para la interlocucién adecuada entre el
autor del contenido y el estudiante, en la que ambas partes convergen
en un acuerdo minimo sobre el significado de los conceptos basicos
utilizados.

APRENDIZAJE EN LA MEDIACION PEDAGOGICA

Basdndonosenlospostuladosde GutiérrezyPrieto(1999),elaprendizaje
se conforma a partir de tres componentes: el autoaprendizaje, el
interlocutor presente y el proceso de interaprendizaje.

Inicialmente, el autoaprendizaje se promueve cuando se ofrecen
elementos para aprender de manera auténoma; sin embargo, la
responsabilidad no recae tan solo en el participante, sino en todos los
sujetos involucrados durante la elaboracién de las caracteristicas del
material y la participacién de autores y mediadores pedagégicos.

Aprender de manera auténoma ha sido central en los grupos de
Fincortex, de acuerdo con el interés y compromiso que cada integrante
demuestre para mejorar sus practicas de produccién o creacién. El
integrante puede desenvolverse en diferentes escenarios culturales,
académicos y artisticos, cuando el dominio frente a los temas que va
profundizando, se relaciona con el compromiso hacia el proyecto de
vida que traza.

En este proceso se da la apropiacién del texto, entendido como la
manifestacién signos a través de contenidos a partir de ejercicios de
significacién, expresion, resignificacién y recreacién, planteamiento
y solucién de problemas, autopercepcion y prospectiva, al igual que
la relacién texto-contexto, en donde se resaltan tres componentes de
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la relacién intertextual: la observacion e interaccidon con el fin de ser
aplicables, el interlocutor presente y el proceso de aprendizaje por
medio del tratamiento de la forma.

Como segunda instancia, el interlocutor presente hace posible
el didlogo y la conversacién, la interaccién e intercambio de
percepciones, saberes, pensamientos, base del acto educativo, como
una corresponsabilidad entre la institucién y los participantes. Para
Gutiérrez y Prieto (1999) en un encuentro, el interlocutor orienta
la construccién de conocimientos, la apropiacién de estos y la
significacién de la propia realidad.

Finalmente, el proceso de interaprendizaje surge del grupo y busca
aprender a pensar y actuar en conjunto durante la recreacién y
produccién de conocimientos en la cual para Gutiérrez y Prieto (1999),
se sugieren tres lineas de ejercicios grupales e intergrupales: el texto
compartido, las producciones grupales y las redes de interaccién.

CONCIENCIA DE 1.4 FORMA PARA EL INTERCAMBIO

La forma es un momento clave en el proceso de mediacién, pues de
ella depende el goce estético al compartir y crear sentido. La forma
es la expresién del contenido, por ello artistas, politicos, publicistas,
incluso religiosos, comprendieron que entre mas bella sea la forma,
mds se acerca a quienes va dirigido el mensaje, de ahi que favorezca
su apropiaciéon.*

En tal sentido, se hace necesario pensar en la forma, no solo
en lo relacionada con el lenguaje oral o escrito sino también al
ofrecer elementos que generen percepcién sensorial con respecto
a componentes visuales, tactiles, entre otros; de esta manera, la
coherencia entre el texto y la forma favorece la comprensién del
contenido en el proceso de aprendizaje.

Reconociendo que, desde el Festival, la mayorfa de las producciones
parten del conocimiento y manejo de la composicién, incluidas la

28 Fernando Gutiérrez and Daniel Prieto, Mediacién Pedagdgica. .. p.102
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formas, durante los procesos de creacién visual, pldstica y audiovisual,
decidimos indagarlo més adelante en profundidad, durante el estudio.

LA PARTICIPACION DEL ASESOR PEDAGOGICO EN LA
MEDIACION

Las tareas principales del asesor incluyen el seguimiento del proceso,
reuniones grupales, establecimiento de redes, realimentacién,
evaluacién y memoria del proceso, puesto que un asesor pedagégico
posee una clara concepcién del aprendizaje, al igual que establece
relaciones empaticas con quiénes interactia, siente lo alternativo,
constituye una fuerte instancia de personalizacién, domina el
contenido y facilita la construccién de conocimientos. La funcién y
el papel del asesor pedagégico

[...] es complementar, actualizar, facilitar y en ultima
instancia, posibilitar la mediacién pedagégica. Un asesor no
ejerce tutela de ningunaespecie, sélo acomparia un proceso para
enriquecerlo desde su experiencia y desde sus conocimientos.
Todo esto resulta imposible si entre el estudiante y el asesor
no media una comunicacién empatica, condicién base de todo
aprendizaje. (...)*

El acompafiamiento que refieren los autores en una mediacion,
constantemente se presenta durante el desarrollo de los proyectos
de los integrantes en Fincortex, pues, aunque lo realicen de manera
auténoma, siempre hay un asesor que los orienta, gufa y acompaiia en
ese proceso, facilitindoles estrategias, metodologfas y material para
que puedan generar sus propuestas de la mejor manera.

Hemos relacionado hasta el momento, dos lineas fundamentales que
reconocemos en Fincortex, y que, desde perspectivas tedricas, nos han
aportado en el andlisis de nuestro Festival. Ahora profundizaremos
en la tercera linea teérica del estudio, relacionada con los procesos de
produccién plastica y audiovisual, como précticas transformadoras y
generadoras de conocimientos.

24 Fernando Gutiérrez and Daniel Prieto, Mediacién Pedagdgica. .. p.135
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LA EXPERIENCIA ESTETICA EN EL DESARROLLO DE
PRODUCTOS PLASTICOS Y AUDIOVISUALES

Aprender a pensar, es desarrollar el pensamiento y en las artes,
corresponde al &mbito practico y conceptual, en donde la indagacion,
exploracién y sensibilidad, permiten ampliar la visién del mundo para
buscar diversas maneras de entenderlo y apropiarlo. Por otra parte,
para Eisner (2004), la percepcién de los objetos sucede a través de los
sentidos y de los diversos estimulos del ambiente, no solo favoreciendo
la variedad de sensaciones, sino de constructos mentales frente a los
objetos con los que el cuerpo interactia.

Larelacién entre el cuerpo, lamente y el espacio, fomenta la experiencia
estética, esta tltima relacionada con la percepcién sensorial y la
memoria cultural, no necesariamente experimentada en el contexto
del arte, ya que: “[...7] cualquier forma que se pueda experimentar
por medio del oido, la vista, el gusto o el tacto puede producir formas
estéticas de experiencia si aprendemos a prestarles atencién usando
un marco de referencia estético”.

El reconocimiento de si mismo, precisa distinguir las formas de
percepcién y sensacién corporal. En parte, estas experiencias de vida
fundamentan el marco de referencia para apreciar, valorar y gozar
el mundo. El conocimiento holistico del ser humano no distingue o
separa por dreas y fragmentos un sujeto, por el contrario, existe una
corresponsabilidad entre las partes, una influencia y reciprocidad, de
ahf que un proceso educativo bajo esta premisa no divide la mente del
cuerpo, ni la razén de la emocién.

En las artes, existen unas condiciones que permiten desarrollar o
entablar relaciones expresivas y comunicativas que trascienden el espacio
y el tiempo, para Eisner (2004) “[...7 el pensamiento es una forma de
indagacion cualitativa en la que interviene la sensibilidad, se estimula la
imaginacion, se aplican técnicas y se activa la apreciacién”.* (p. 285).

25 Fernando Gutiérrez and Daniel Prieto, Mediacion Pedagdgica... p.285
26 Elliot Eisner, El arte y la creacién de la mente. El papel de las artes visuales en la
transformacion de la conciencia. Barcelona: Paidés, 2004, p.285
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Para Dewey (2008), la experiencia estética surge como un proceso
intersubjetivo, relacionado con las experiencias ordinarias de la vida
cotidiana y natural, propician el goce del acontecimiento, el cual estd
relacionado con el deleite ante un suceso que cautiva la atencién y
evoca diversos pensamientos; en ese sentido expresa que:

A fin de entender lo estético en sus formas ultimas y
aprobadas, se debe empezar con su materia prima; con los
acontecimientos y escenas que atraen la atencién del ojo y del
ofdo del hombre despertando su interés y proporcionandole

goce mientras mira y escucha. (...)”

A propésito de las experiencias que el Festival promueve a partir de
su produccién, recopilamos siete aspectos donde Dewey, resalta la
importancia de la experiencia estética en la vida de las personas y su
influencia en la toma de decisiones, asi como el sentido y significacion,
para resistir al automatismo propio de las dindmicas contemporaneas
en estereotipos de sujeto:

a) Las fuentes del arte en la experiencia humana: Se relacionan
con acontecimientos cotidianos de una persona. A diferencia
de los espacios disefiados para la circulacién artistica, la
accién de la mirada apreciativa convierte sucesos regulares de
la vida diaria en fuentes de creacién, pues al mirar con asombro,
se transforman: “[...7 quien nota el deleite del ama de casa
arreglando sus plantas y el profundo interés del hombre que
planta un manto de césped en el jardin de la casa [[...7]"*.

b) La significacién de la experiencia ordinaria: Sucede cuando los
objetos estdn interconectados con experiencias que generan
alguna emocién, de esta manera Dewey (2008) expresa que,
en los circuitos de arte, muchas veces se presentan obras
alejadas y resguardadas del espectador, tan lejanas que se le
impide apreciarlas bajo la idea o teorfa estética de la cual fue
creada. Solo pueden ser estimadas por unos pocos; objetos tan
desconectados de la vida misma, que pierden ahi su valor.

27 John Dewey, El arte como experiencia estética. Barcelona: Paidés Estética 45, 2008, p.12

28 John Dewey, El arte como experiencia estética... p.12
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Asf que, aquellos objetos que emanan de una experiencia estética
suelen celebrar los momentos de la experiencia en bruto. Es
ahi donde se reconoce la naturaleza de una obra de arte, que
en realidad resalta esas caracteristicas valiosas de la vida, para
gozar de ella todos los dfas:

Podemos considerar que el producto artistico surge a partir de
este orden de cosas, cuando se expresa la plena significacién de la
experiencia ordinaria, del mismo modo que determinados tintes
se obtienen al darle tratamiento especial a la brea comun. (...)*

c) Fuentes de la experiencia estética: Dewey (2008), sugiere que,
para captar estas fuentes, es necesario recurrir a la vida animal:
“Hay mucho de extraifio en la vida del salvaje, pero cuando el
salvaje estd mas vivo, es més observador del mundo que lo rodea
y su energia es mas vivaz y astuta”®. De esta manera, resalta que
esa atencion al observar y escuchar lo que sucede en el entorno,
de manera vivaz, es lo que favorece el desarrollo del pensamiento,
pues demanda del sujeto toda su energfa y aprendizaje, no
solo para almacenar en la memoria estos eventos, como un
repositorio, sino para mantenerlos vivos y transformarlos al
compenetrarse profundamente entre el yo y el mundo de los
acontecimientos y los objetos, de ahf que considera “[..."] mera
ignorancia la que conduce a suponer que la conexién del arte y
la percepcién estética con la experiencia significa un descenso
de su significacién y dignidad. La experiencia, en el grado en

que es experiencia, es vitalidad elevada™'.

d) La experiencia del hacer: Dewey (2008) indica que cuando se
concibe estéticamente un objeto como bello, segiin la experiencia
del hacer, sucede por el desarrollo intelectual que se les otorga
a elementos materiales, durante el proceso de creacién, cuyo
resultado, presenta un producto de la invencién humana.

29 John Dewey, El arte como experiencia estética. .. p.16
30 John Dewey, El arte como experiencia estélica... p.20

31 John Dewey, El arte como experiencia estélica. ..

59



Capitulo 2. Referentes para fundamentar nuestra bisqueda

En ese sentido, se genera lo primario de la experiencia
estética; la satisfaccion de percibir el objeto como resultado de
esa apropiacién del mundo natural que se desprende de una
actividad establecida. Cuando se intervienen los materiales
con el fin de desarrollar una produccién artistica, se estd
realizando un producto intelectual, los procesos cognitivos y
las manifestaciones expresivas se ponen en juego para crear
significaciones por medios objetuales.

Los procesos experimentales: En el quinto enunciado,
Dewey (2008) indica que este tipo de procesos, cercanos a la
experimentacién son propios de los artistas, pues es la esencia
de su trabajo incansable por presentar nuevas experiencias, en
términos de medios, materiales y técnicas ligadas a la elaboracién
conceptual, que hace al artista un investigador nato:

[...J] es un amante de la experiencia sin escoria, evita los objetos
ya saturados y estd, por consiguiente, siempre a la altima. Por
naturaleza, es un insatisfecho de lo establecido como lo es un
explorador geografico o un investigador cientifico.”

La experimentacién es una caracteristica propia del artista,
permite encontrar nuevas formas de producir conocimientos
rompiendo los limites y explorando posibilidades que sugieran,
una proyeccién innovadora en sus practicas y técnicas, lo
experimental no es solo atribuido al campo cientifico, de hecho,
si la produccién en artes se vuelve repetitiva y rutinaria, limita
la capacidad creadora.

Las condiciones objetivas: Para el artista, el mundo y sus
medios fisicos han sido objeto de indagacién, exploracién y
hasta obsesiéon en los procesos de produccién artistica. Las
condiciones objetivas que determinan la experiencia estética
deben permitir algunas acciones como: la acumulacién, la
conservacién y la transformacién de los objetos en algo mas
completo, es decir, evocar la apreciacién. Para Dewey (2008)

32 John Dewey, El arte como experiencia estélica... p.91
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las condiciones objetivas se manifiestan en “[...7 el interés que
obsesiona a todo artista por observar el mundo que lo rodea, y
su devota preocupacion por los medios fisicos con que trabaja”*.

g) Naturaleza social del ser humano: En este Gltimo enunciado,
Dewey (2008) reconoce que el ser humano atiende a sunaturaleza
social, entonces, la experiencia estética se presenta donde el ser
humano se expresa abiertamente segtin su repertorio de habitos
y en las culturas donde participa: “La experiencia estética es
una manifestacién, un registro y una celebraciéon de la vida de
una civilizacién, un medio de promover su desarrollo, y también
el juicio ultimo sobre la cualidad de una civilizaciéon™**.

La participacién del ser humano desde su naturaleza social, le permite

apreciar estéticamente la cultura a la que pertenece, por esta razén las

manifestaciones que se viven en colectivo también son material para
celebrar la vida.

Hemos transitado por varios elementos que favorecen el entendimiento
de la experiencia estética, donde se ha resaltado, que los productos
de cardcter plastico, visual y audiovisual, desde las artes, tienen unas
condiciones particulares, que ofrece tanto a los creadores, como a
las audiencias y publicos criticos, una vivencia de este caracter. Nos
vamos acercando a las producciones de Fincortex, que al menos desde
este panorama, han tenido muy presente estudiar y comprender
la cotidianidad y sus fenémenos para indagarlos, investigarlos
y resignificarlos a partir del pensamiento critico. Se desarrolla
conciencia de las caracteristicas objetuales, que, desde una lectura
semiética integran los signos y significados en la composicién de la
imagen.

A continuacién, se abordara factores que comprenden la estructura
de los productos plésticos y audiovisuales, objetos de andlisis desde
la experiencia estética, asf como el proceso semiético de construccion

33 John Dewey, El arte como experiencia estélica... p.92

34 John Dewey, El arte como experiencia estélica... p.198
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y lectura de la imagen, narrativa audiovisual y procesos de creacién
para estudiar la significaciéon entre grupos humanos, a partir de las
manifestaciones del arte.

CARACTERISTICAS DE COMPOSICION DE LA IMAGEN

Podemos hallar multiples definiciones de la imagen, pues ha sido
estudiada desde distintas perspectivas, no obstante, para tener presente
un acercamiento en el transcurso de este texto, nos acercamos a la
definicién de Zunzunegui (2010), la cual indica que es un soporte
de comunicacién y expresion visual donde se logra materializar un
fragmento del universo perceptivo, cuya caracterfstica es prolongar
en el tiempo la existencia de esa representacion.

Ahorabien, en esa representacién visual, podemos identificar distintos
grados de semejanza entre los objetos del universo material y la
representacién de ellos, a lo cual llamaremos: grados de figuracién
de una imagen, es decir, la calidad de la iconicidad e identidad con el
objeto al que representa.

Por otra parte, encontramos el grado de complejidad, no solamente
en funcién del niimero de elementos que conforman la imagen, sino
también las competencias del espectador para leerla y apropiarla: el
reconocimiento de las cualidades técnicas, la dimensién estética de
la imagen y por tdltimo el grado de normalizacién, que se refiere, a
las practicas de copiados multiples y difusién masiva para que una
imagen se integre al universo cotidiano de las culturas, tanto asi, que
parezca naturalmente parte del paisaje.

Acaso (2006), nos brinda unas herramientas para tener en cuenta,
relacionadas con la composicién de la imagen, su configuracién y
organizacién: tamafio, forma, color, iluminacién, textura, composicién
(reposada o dindmica) y retérica visual.

Estas herramientas, son utilizadas en la produccién pléstica con
técnicas tradicionales, como pintura, escultura, dibujo, serigrafia;
grabado o préicticas contempordneas como, ilustracién digital, disefio
gréfico, fotogratia, infogratia y otros medios, también la produccién
audiovisual, en la cual estas herramientas estdn presentes en la

62



Ricardo Saavedra-Vega / Birmah Nathalia Herndndez

preproduccién, que se refiere a la escritura de los guiones literarios,
técnicos y graficos, en donde se proyectan escenarios, vestuario,
maquillaje, iluminacién, entre otros.

Por otra parte, se encuentra la produccién, que comprende el rodaje
de las diferentes escenas de la pieza audiovisual y, finalmente, la
postproduccién, enfocada en la edicién y la difusién de la pieza ya
concluida. A continuacién, presentamos tales herramientas:

Coluz Se utiliza a partir de la Tamafi
AIdnoH

sintesis sustractiva o sumativa,

controlando la luminosidad,

temperatura y saturacion. Se debe

tener en cuenta, el contenido

simbolico, el contraste visual y la

identificacién con el publico.

MHuminzeion: Fuentes Fyrmz; Determina el

naturales y artificiales de exterior de la materia, los

luz, asi como la limites exteriores del

cantidad, determinada material visual. Se

en claves de luz, que Herramientas de clasifica en dos grupos:
dependen del aspecto configuracion. formas organicas y
psicologico y la artificiales. Aplica para el

sensacion térmica a producto, el contenido y

representar. el espacio de instalacion.

@rientacions

T'e,cturn; Se refiere a la materia

con la cual se construye la

imagen, cuyo valor connotativo

se expresa en textura simulada,

real o ficticia.

Figura 8. Herramientas de configuracién de la imagen segin Acaso
(2006).Elaboracion de los autores.

Un factor del repertorio que comparten los integrantes de Fincortex,
se relaciona principalmente con el desarrollo y puesta en préctica de
estas herramientas; en una primera fase, deben conocer cada una y asf,
lograr mantener la coherencia entre la idea de la pieza a producir, con
su tratamiento desde los elementos visuales y audiovisuales.

63



Capitulo 2. Referentes para fundamentar nuestra bisqueda

En otro sentido, las herramientas de organizacién de la imagen para
Acaso (2006) incluyen la composicién reposada, la composiciéon
dindmica y la retdrica visual. Inicialmente, la composicién reposada
se utiliza para crear imdgenes que impliquen una centralidad de los
objetos para resaltar una informacién especifica; la organizacién
de los elementos dentro del plano es constante, simétrica, recta,
centripeta, completa y centrada.

En segunda instancia, se encuentra la herramienta de composicién
dindmica, cuya caracteristica principal es generar una percepcién
de movimiento, de manera que, para crear este tipo de imégenes, se
debe incluir el uso de elementos inconstantes, asimétricos, oblicuos,
centrifugos, incompletos y descentrados.

Finalmente, la tercera herramienta corresponde a la retérica
visual, utilizada para interconectar los distintos significados de los
componentes del discurso visual, es un sistema de organizacién
del lenguaje visual, donde el sentido figurado de los elementos
representados organiza el contenido del lenguaje.

Esimportantelaformade organizarlos significados de los elementos de
una representaciéon visual, para ello se presentan varias clasificaciones
de las figuras retoricas de sustitucién, compuestas por la metafora,
que sucede cuando se sustituye algiin elemento de la imagen por otro,
segin una relacion de semejanza de caracter arbitrario; la alegorfa,
por otra parte, se presenta cuando en una imagen existen varias
metéforas a la vez.

Otra figura es la metonimia; aparece cuando la sustitucién se realiza
segun el criterio de contigiiidad, es decir, cuando la relacién entre el
significado y significante es fisica en algin punto. La figura retérica
de calambur, juego visual o trampantojo, consiste en un engafio
visual explicito, en la representaciéon nos parece haber visto algo que
realmente no ha sido representado. Finalmente, la personificaciéon o
prosopopeya, es de las figuras mas utilizadas, consiste en otorgar a
objetos inanimados o animales, valores animados o humanos.

Para Acaso (2006), las figuras retoricas de comparacién, incluyen
la oposicién y el paralelismo, que intervienen en el juego retérico

6%



Ricardo Saavedra-Vega / Birmah Nathalia Herndndez

al poner en relacién dos componentes de la misma representacién;
la oposicién enfrenta los elementos, mientras que el paralelismo
conduce a un mismo significado. Se encuentra también la gradacion,
que es una modalidad de paralelismo donde, ademds, se introduce el
concepto de escala.

Las figuras de adjuncién, por otra parte, se componen por la repeticion
o anafora, cuando de forma deliberada y pretendiendo un sentido, se
repite alguno de los elementos de la imagen; también la epanadiplosis,
que sucede cuando el principio y el final de una misma secuencia, se
representa en la misma escena.

La hipérbole, otra figura de adjuncion, se presenta cuando se exagera
de forma evidente, algtiin elemento de la imagen. El préstamo, por
otra parte, se identifica dentro de una composicién visual, cuando se
recurre a otra imagen que no es el de la propia representacién, para
argumentar el discurso.

Para finalizar con los tipos de figuras retoricas, se encuentra la elipsis,
como figura de supresién, que consiste en la eliminacién explicita de
algtn elemento de la representacién visual, que, al estar ausente,
transforma el significado de la imagen.

Tanto las herramientas de configuracién, como las herramientas
de organizacién de la imagen, estdn presentes en las distintas fases
de creacién y produccién de proyectos fotograficos, pictdricos,
audiovisuales o escultéricos, que lo miembros de Fincortex desarrollan
para generar exposiciones y circular estas piezas artisticas ante la
comunidad en general, por estarazén, amedida que van avanzando en
sus précticas, generan mayor dominio de cada una de ellas llevandolas
hacia la experimentacién, exploracién y sobre todo, discusién y
reflexién al interactuar con el publico y recibir comentarios, pues
logran definir el universo signico en donde sus obras se movilizan.

APROXIMACION A LA LECTURA DE LA IMAGEN

Hemos mencionado que las piezas generadas desde el Festival se
mueven entre los significados que les otorgan sus creadores, pero
también, aquellos significados que los espectadores tienen sobre

65



Capitulo 2. Referentes para fundamentar nuestra bisqueda

ellas, por eso recopilamos en este apartado un acercamiento hacia la
lectura de la imagen, con el fin de ampliar la visién frente a este tipo
de procesos, tanto cognitivos como estéticos.

Para Vilches (1990), las imigenes se comunican a través de textos
culturales. Para poder realizar una lectura de la imagen y comprender
los cédigos que esta contiene, es menester reconocer que puede
presentar un mundo real o un mundo posible donde estd incluido,
al mismo tiempo, la imagen que tiene el espectador. El autor explica
como los textos visuales se conforman con componentes tematicos y
formales, que juegan entre si, pero que obedecen a reglas especificas
durante su elaboracién. Posteriormente, tales reglas daran las pautas
de organizacion paralarecepcion del mensaje, por parte del espectador.
Asf este juego textual se compone por materiales, técnicas y formas
con las cuales se dinamiza la imagen, ya sea desde la produccién
plastica o audiovisual.

Vilches (1990) indica que: “La imagen tiene significacién porque
hay personas que se preguntan sobre su significado. Una imagen
por si sola no significa nada™’. Por eso identifica desde la teorfa de
la comunicacién, tres elementos fundamentales: el autor, el texto
y el lector. En el caso de la presentacién o exposicién de una pieza
artistica, el creador o creadores asumiran el papel de autor, mientras
que la pieza serd el texto y finalmente, el espectador, corresponde a la
tigura del lector.

Laimportancia quele da Vilches (1990) al texto radica, principalmente,
en la ventaja de ser un medio privilegiado para la comunicacién que
se dinamiza, asi:

Si se reconoce el texto como unidad de comunicacién, la
unidad pertinente en semiética (desde una Optica pragmatica)
no es ni el signo ni la palabra, sino el texto. En un juego de
actos de comunicacién, los emisores y los destinatarios no

35 Lorenzo Vilches, La lectura de la imagen. Prensa, cine y televisién. Barcelona: Paidéds,
1990, p. 14
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producen palabras o frases (o no reciben e interpretan signos),
sino textos. (...)%*

De esta manera, el signo por sf solo no asegura que haya un proceso
de comunicacién; su verdadero valor esta en la significacién que hagan
las personas que lo interpretan; es decir, también en el contexto donde
sea presentado.

Siguiendo con los estudios de Vilches (1990), el autor indica unas
caracteristicas propias en los niveles productivos del texto visual, en
donde estas estructuras orientan el proceso de produccién y lectura
de las imagenes:

- Laproduccién material de laimagen: Se refiere a la manipulacién
de materiales visuales, como colores, formas, tamafos, texturas,
lineas, que atin no son significantes, pero son elementos visuales
que van constituyendo un cédigo.

- Elementos diferenciales de la expresiéon: Son los trazos disefiados
que muestran la estructura sintactica y grafica de la imagen,
los puntos, las lineas, circulos, tridngulos y que, en el caso del
audiovisual, son los movimientos y dngulos de cdmara, formas
reconocibles, aunque incompletas de la unidad textual.

- Niveles sintagmaticos: Indican la separacién en el interior de la
imagen, que el lector ejerce para poder analizar los elementos
por separado. En el caso de una tira cémica, por ejemplo, se
logra al separar el texto escrito de la imagen. En una pintura,
al separar las figuras iconograficas; cuando es una fotogratia
se pueden encontrar sintagmas como la perspectiva espacial o
escalas; en el caso de audiovisuales, los niveles de expresién de
los personajes o actores por separado, segin los planos.

- Niveles intertextuales: Abordan la relacién de diversos textos
en un contexto diferente al de su origen, o al propésito para lo
cual fueron producidos; por ejemplo: figuras revolucionarias en
contextos burgueses o figuras religiosas en contextos frivolos,

36 Lorenzo Vilches, La lectura de la imagen. Prensa, cine y television. Barcelona: Paidds,
1990, p. 81
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de imdgenes miticas, figuras mégicas en sociedades modernas;
“Barthes se propone elaborar lo que llama mito y que constituye,
en esencia, un modo de comprender la forma en la que se
estructuran los juegos de lenguaje en un entramado social™".
Finalmente, Vilches (1990) considera que el contrato comunicativo,
retine estas caracteristicas. Se dinamiza entre el autor que produce
objetos y el lector que recibe el objeto leyéndolo, pasando de un ver
indiscriminado a un mirar selectivo, es decir cognoscitivo.

Explica que debe ser un ejercicio activo para ambas partes, de esta
manera, el texto visual exige, por parte del autor como del lector,
competencias comunes tanto perceptivas, como cognoscitivas, que se
presentan en los planos de expresién y contenido. Asi, el mirar, activo,
se puede estudiar desde una estructura del hacer, donde al lector le
corresponde un ver-hacer: mirar del sujeto lector, lugar desde donde
se mira, y al autor le corresponde un hacer ver: exhibir del sujeto
autor, lugar desde donde se mira.

Aunque las imagenes sean entendidas como textos visuales, debemos
resaltar, también, que no solo el creador, la obra y el espectador influyen
en la comprensién de los significados que se tejen en el contrato
comunicativo, como lo menciona Vilches, sino que, el contexto y estas
condiciones tanto histéricas, como culturales y sociales, van a influir
notablemente en las habilidades lectoras hacia este tipo de contenidos,
pues es en este escenario donde los gestos, acciones y signos se
encuentran en la construccién de la imagen.

Por otra parte, la imagen no solo es pensada desde la perspectiva
semidtica, es decir, desde esa visién que busca significados y en cierta
medida conocimientos a través de su estudio desde la relacién signica,
sino que amplia otras posibilidades de comprenderla, experimentarla
y vivirla.

37 Sergio Roncallo, et al., “El medio es el mito: entre Mcluhan y Barthes”, Universitas
Philosophica, 80, no. 61, 2013, https://revistasjaveriana.edu.co/index.php/
vniphilosophica/article/view/10642 (Consultado el 7 de septiembre de 2020)
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La imagen, entonces se presenta como un espacio para el didlogo,
genera una relacion directa con la mirada de quién la presencia y deja
integrar la diversidad en torno a su tratamiento, pues parte de una
subjetividad, tanto de quien la genera como quien la interpreta.

Al resignificar lo que se desarrolla en un contexto, sin dejar de lado
la cultura que permea los conceptos desarrollados por quién asocia
y genera nociones a través de la imagen, suceden procesos mas
complejos cuando no puede encasillarse hacia una explicacién légica.

Es asf como Mitchell (2017) nos advierte sobre la imagen viva, es
decir, una imagen que puede asemejarse con un organismo vivo que
tiene deseos, apetitos y es independiente a la interpretacién de un
espectador y las intenciones de su creador. Propone pensar en esas
cualidades magicas de la imagen y como los sujetos, desarrollan una
doble conciencia sobre esa situacién, por una parte, entender que la
imagen es inerte, vehiculo de significado, pero también, intuir ese
caracter vivo que la hace profunda y perdurable como representacion
que no demanda un significado, sino un silencio, una obstinacién sin
sentido:

“[...7] observar la gran variedad de animacién o vitalidad
que se le atribuye a las imagenes: la agencia, la motivacion,
la autonomia, el aura, la fecundidad u otros sintomas que
convierten a las imagenes en “signos vitales”, con los que no
me refiero simplemente a los signos para cosas vivas, sino a
signos como cosas vivas”.”*

Este caracter vivo, poético de la imagen es un factor determinante en
la interpretacién y percepcién de los elementos que van apareciendo
en lo cotidiano y también se dan en la representacién que evidencia
la esencia del ser humano. Complementa procesos en una accién
reciproca con la comprensién de la imagen desde una perspectiva
comunicativa, pues ademds de leer la imagen, se genera una carga
emotiva en la experiencia que es intangible, que permite trascender al
ser hacia la inmersién de sf mismo:

38 W.T. Mitchell, ;:Qué quieren las imdgenes? Una critica de la cultura visual. Buenos
Aires: Sansa Soleil Ediciones, 2017, p.29
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“Saber mirar una imagen serfa, en cierto modo, ser capaz
de distinguir ahi donde la imagen arde, ahi donde su eventual

belleza reserva un lugar a un “signo secreto”, a una crisis no
39

apaciguada, a un sintoma”.
Esta consideracién de la imagen explaya los limites de un mensaje
trasmitido, induce a pensar en sus aristas y diversas maneras
de presentarse en la interaccién humana. A propésito, Barthes
(1986) menciona tres niveles de la comprensién de la imagen, un
nivel comunicativo, en donde prevalece la informacién que retne
conocimientos para la interpretacién de un mensaje, por otra parte el
nivel simbdlico o de significacion, al cual lo refiere como sentido obvio,
pues se centra en simbolismos y no se requiere realizar aclaraciones,
aunque la imagen pueda ser descriptible y finalmente, el nivel de
significancia o poético, el cual lo menciona como sentido obtuso, es
decir, no da lugar a la descripcién o critica y presenta un significante,
una vivencia, mas no un significado.

Entonces, en una mediacién entre los recursos de interpretacion,
comunicacién y representacién, no se puede deslindar el vinculo
entre lo emotivo y sensorial que sumerge el discurso en lo subjetivo,
generando unas situaciones que se acercan a la evocacién como
elemento preciso de la interaccién entre la imagen y el concepto. De
esta manera, aproximarnos a una comprensiéon de la imagen nos ubica
no solamente en una lectura de textos visuales, sino a considerar
varias perspectivas en el basto mundo de la experiencia humana, sus
vestigios y formas de entender la existencia misma.

NARRATIVA EN UN EJERCICIO AUDIOVISUAL

En la produccién audiovisual, los integrantes de Fincortex, se han
caracterizado, entre otras cosas, por su habilidad para experimentar
con los planos y las tomas que manifiestan otras miradas de este tipo
de piezas, relacionadas con las historias y relatos que estructuran
durante las tres fases de produccién: preproduccién, produccién y
postproduccién. En esta tltima parte de la fundamentacién tedrica,

39 Didi-Huberman, George, Arde la imagen. Oaxaca: Ediciones Ve SA. De C.V, 2012. p.26
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vamos a relacionar algunos elementos de la narrativa audiovisual,
que consideramos, pueden aportar al estudio de las producciones que
nacen desde el Festival.

Sénchez (2006) sugiere que la narracién, entendida como acto y
proceso de produccién del discurso narrativo, incluye al narrador como
responsable de este proceso. Asfi, retine los aspectos del acto narrativo,
como el espacio y el tiempo en el que surge, y las circunstancias
especificas que afectan este espacio y el orden del tiempo. De esta
manera, la narrativa audiovisual: “[...7] es un tipo particular de forma
narrativa basada en la capacidad que tienen las imégenes y los sonidos
de contar historias”. *

Aunque el audiovisual, segtin distintos postulados, hace parte de un
lenguaje, lenguaje audiovisual, Sanchez (2006) sefiala que no es un
lenguaje como tal, apoyado en la critica de Umberto Eco hacia la
teorfa del cine, como lengua, pues para poder hablar de un lenguaje
es necesario contemplar tres situaciones: la primera, que se disponga
de un conjunto finito de signos; la segunda, que esos signos sean
susceptibles de ser integrados en un repertorio 1éxico, y la tercera,
que pueda ser disefiado un sistema de reglas al que debe atenerse
cualquier informacién discursiva.

En ese sentido, Roncallo y Uribe (2013), basados en los postulados
de Eco (2000), relacionan el signo, como funcién semidtica, en
tanto se compone por expresion, contenido y cédigo, los cuales son
cambiantes en virtud del reconocimiento cultural que se les otorga,
en tres elementos basicos:

1. Toda funcién semidtica se compone de un plano de
expresién y un plano de contenido entre los cuales existe
una relacién solidaria.

2. Expresién y contenido estdn unidos en virtud de una
regla asociativa o cédigo que implica un reconocimiento
cultural, que se dard en virtud de las formas de ver el
mundo, propias de cada entramado social.

40 Jordi Sdnchez, Narrativa Audiovisual. Barcelona: UOC, 2006, p. 77

71



Capitulo 2. Referentes para fundamentar nuestra bisqueda

3. Las relaciones que establece el cédigo son transitorias.

Esto evidencia la movilidad propia de las funciones
41

semioticas. (...)
En este sentido, las imdgenes no comprenden un ntmero finito de
signos integrados a un repertorio léxico, ni a un sistema de reglas, pues
el signo es cambiante y provisional segiin lo anteriormente citado.
Asi, Sanchez (2006) indica que las imdgenes no cumplen ninguna de
estas condiciones por lo que, en rigor, no pueden ser un lenguaje.
Aclara que las acciones humanas no son un producto natural, sino
convenciones culturales y que los presuntos signos del cine, es decir
las imdgenes, no son signos, sino enunciados.

En otro sentido, Metz (1973) realiza un acercamiento al filme como
lenguaje cinematografico, pues comprende un conjunto de cédigos y
subcédigos, pero, no se presentan como c6digos especificos de manera
explicita, porque es un fenémeno en donde el lenguaje es una nocién
construida, de esta manera afirma:

[...] <<lenguaje flexible>>, lenguaje <<sin reglas>>,
lenguaje abierto a los mil aspectos sensibles del mundo, pero
también lenguaje forjado en el acto mismo de la invencién del
arte singular, y, por esto como por aquello, lugar de la libertad
y de lo incontrolable: he aqui lo que se ha dicho a menudo.
Reproduccién o creacién, el filme, siempre estarfa mas acd o
mas alla del lenguaje. (...)"

Al respecto Sanchez (2006) realiza una interpretacién del postulado
de Metz (1973) al indicar que para él, precisamente, el cine es un hecho
sociocultural multidimensional, més relacionado hacia la institucién
cinematografica: infraestructura econdémica, estudios, tecnologia
y la distribucién del filme; respecto a este tltimo, refiere que es un
discurso localizable, es decir un texto significante: “[...7 el filme es al
cine lo que una novela es a la literatura, un cuadro a la pintura o una

41 Sergio Roncallo, et al., El medio es el mito: entre Mcluhan y Barthes. .. p.184
42 Christian Metz, Lenguaje y Cine. Barcelona: Editorial Planeta S. A, 1973, p.839
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estatua a la escultura [...7] “lo cinematografico” representa no a la
industria sino a la totalidad de filmes [...7]"*.

El filme para Metz (1973) se convierte en discurso, en texto
significante, de modo que, al hacer parte de la narrativa, se pueden
encontrar unas coincidencias, reiteraciones, estructuras y orden de
planos y secuencias recurrentes en los diversos géneros, con lo que se
indica unos signos y cédigos propios del filme.

Lo que es recurrente en estas narrativas, no se ha conformado por
requerimientos especificos de la construccién de una historia llevada
a la pantalla, sino que han surgido por la demanda del publico o los
espectadores, y han sido resultado de un manejo de intereses de masas;
es decir, lo que el ptblico desea ver en el filme, lo que ha asumido como
caracteristicas y cualidades propias que el cine debe tener a diferencia
del teatro, la literatura, entre otros.

Metz construye una tipologia en la que el tiempo y el espacio pueden
ordenarse en los segmentos del filme por medio del montaje en diversas
maneras, asi, resume ocho segmentos elaborados y denominados
sintagmas:

1) El plano auténomo —un sintagma compuesto por un solo
plano—, dividido a su vez en a) la secuencia en un solo plano
y b) cuatro clases de insertos: el in- serto no diegético —un
solo plano que presenta objetos exteriores al mundo ficticio
de la accién—; el inserto diegético desplazado —imagenes
diegéticas “reales” pero temporal o espacialmente fuera
de contexto—; el inserto subjetivo —recuerdos, temores—;
y el inserto explicativo —planos unicos que clarifican
acontecimientos al espectador—.

2) El sintagma paralelo: dos motivos alternantes sin una
relacién espacial o temporal clara.

3) El sintagma paréntesis: escenas breves que se ofrecen
como ejemplos tipicos de un cierto orden de realidad, pero
sin secuenciacién temporal, organizados con frecuencia en
torno a un “concepto”.

48 Jordi Sanchez, Narrativa Audiovisual... p.83
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4) El sintagma descriptivo: objetos mostrados sucesivamente
que sugieren coexistencia espacial; empleados, por ejemplo,
para situar la accién.

5) El sintagma alternante: montaje narrativo paralelo que
sugiere simultaneidad temporal, como una persecucién
en la que se alternan los planos del perseguidor y del
perseguido.

6) La escena: continuidad espaciotemporal percibida sin
distorsiones ni rupturas, en la que el significado —la
diégesis implicita— es continuo como sucede en la escena
teatral, mientras que el significante estd fragmentado en
distintos planos.

7) La secuencia episédica: resumen simbélico de las distintas
etapas de un desarrollo cronolégico implicito, que
generalmente supone una comprensién del tiempo.

8) La secuencia ordinaria: accién tratada elipticamente para
eliminar los detalles irrelevantes, en los cuales los saltos en
el tiempo y en el espacio se ven ocultados por el montaje
en continuidad. (...)*

La propuesta de Metz ha sido fundamental para el analisis filmico, en
especial en la narrativa que cada pieza cinematografica y audiovisual
presenta, asi como la forma de contar historias y recibirlas por parte
del espectador ya que implica, en cierta medida, una apropiacién
cultural de la produccién audiovisual.

Dentro de los aspectos formales de la pieza audiovisual, se encuentran:
el montaje, la secuencia, la escena, la toma, el plano de encuadre, el
plano secuencia y la profundidad de campo. Inicialmente, el montaje
surge al filmar los diferentes planos que componen las secuencias con
las que se pretende narrar la historia; se escogen puntos de vista o
momentos ideales para presentar, ante al espectador, una realidad o la
representacién de una realidad.

De esta manera, para Castillo (1997) el montaje transforma la
percepcién normal y lineal de la realidad en fragmentos dramaticos,

44 Jordi Sanchez, Narrativa Audiovisual... p.87
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presentando los cambios del plano y de punto de vista, pues estéd
relacionado con laliberacién de la cdmara y permite la esencia artistica
de los productos audiovisuales.

Por otra parte, la secuencia es la unidad de divisién del relato visual
en la que se plantea, desarrolla y concluye una situacién dramatica.
Fernandez y Martinez (1999) indican que es implicita al espectador;
puede desarrollarse en un solo escenario o incluir més de una escena
en distintos escenarios; también, puede fragmentarse y mezclarse con
otras secuencias intercaladas.

De igual manera, Fernandez y Martinez (1999) enuncian que la
escena, es la parte de un discurso visual que se desarrolla en un
solo escenario y necesita de otras escenas, para tener un sentido
mads amplio. La toma es el plano de registro, término que se usa
para la captacién de imdgenes por un medio técnico, hacia la direccién
en la que se ubica la cdmara con respecto a la secuencia.

Asf mismo, el plano de encuadre estd relacionado con el tamafio
y el formato en el que se presentan las imdgenes. Se divide en
tipologias del plano, como: plano panoramico, plano general,
plano americano, plano medio, primer plano, gran primer plano,
primerisimo primer plano, plano detalle y plano secuencia. Este
tltimo se refiere a una toma que puede moverse y variar el
encuadre, registrando una o varias acciones en continuidad, asf lo
que se registre no sea proplamente una secuencia.

Finalmente, Ferndndez y Martinez (1999), explican que la profundidad
de campo se refiere a los grados de cercania y lejania entre los sujetos
y objetos; sugieren la profundidad en la imagen bidimensional. Asf,
los objetos o sujetos pueden verse con mayor o menor nitidez, segtin
la proximidad en relacién con la cdmara.

Todos estos conceptos y perspectivas tedricas, nos han facilitado el
reconocimiento de un proceso complejo y constante en el desarrollo
del Festival Internacional de Cortometrajes Experimentales, espacio
no solo creado parala difusién de piezas audiovisuales de corto formato
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en géneros como experimental, animacién, ficcién y videoclip, sino
que, dentro de sus practicas, se ha construido como un escenario de
formacién, en el cual hemos podido distinguir, sistematizar, clasificar
y comprender sus dindmicas.

El siguiente capitulo, retine los pasos metodolégicos que realizamos
parair develando estos aspectos en la investigacion, teniendo en cuenta
la ruta de navegacién por categorias conceptuales para consolidar los
resultados.
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CAPITULO 8. ;.COMO DESARROLLAMOS LA
INVESTIGACION?

ENFOQUE DE LA INVESTIGACION

Para comenzar con el desarrollo de nuestra investigacién, dirigida
a develar el desarrollo de las comunidades de practica, a través de
las mediaciones pedagégicas, como estudio de caso, del Festival
Internacional de Cortometrajes Experimentales y sus posibles aportes
a los procesos de produccién en artes pldsticas y audiovisuales como
experiencia estética, partimos desde el enfoque hermenéutico, el cual
consiste en descubrir y comprender significados a partir de textos y
asf, interpretar lo que ha ocurrido o esta ocurriendo.

Vigo (2002) sugiere que, desde la postura fenomenolégica de Gadamer,
quién atiende al caracter practico de la hermenéutica como un quehacer
o un oficio, resalta que, en su ejercicio pone en juego lo que refiere como
Ethos, es decir, las costumbres o conductas. Barbera e Inciarte (2012)
se refieren a la Hermenéutica Gadameriana, como la que alcanza la
tusién de horizontes entre la mediacién pensante de la tradiciéon con
el presente para buscar la comprension en forma lingiifstica, pues esta
comprensién se da mediante el didlogo, la conversacién que subyace
a la pregunta; es decir, un momento hermenéutico: comprension,
interpretacién y aplicacion. Esta investigacion cualitativa se dinamizé
entendiendo segtn Vasilachis (2006), que cuando:

[...]sehacen més vividos los rasgos distintivos de la situacién
que se quiere comprender, se disminuye la habilidad de hacer
comparaciones significativas entre situaciones, debido a que
el investigador, al revelar lo que es distintivo, se aleja de lo
comparativo. (...)"

1 Irene Vasilachis, Estrategias de Investigacién Cualitativa, ed. Barcelona: Gedisa S. A,
2006, p.28
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Asi, se realiz6 la investigacién, a partir de estrategias metodolégicas,
como el andlisis narrativo, al igual que el andlisis de contenido y
analisis semidtico visual y multimodal, coherentes con los objetivos
especificos en procesos de caracterizacién y analisis.

ESTRATEGIA METODOLOGICA

Para acercarnos a las distintas fuentes, como las personas que
integran el Festival, sus documentos y producciones, desarrollamos
estrategias metodolégicas correspondientes a los procesos de cada
objetivo especifico, de forma que, el andlisis narrativo, de contenido, y
semidtico, permiten realizar la recoleccién de datos, asi como su lectura
e interpretacién, para responder de manera coherente al objetivo
general propuesto y el enfoque hermenéutico de investigacién.

El analisis narrativo para Campos, Biot, Armenia, Centellas y Antelo
(2010) consiste en realizar conjuntos de datos y voces para analizar
una historia o trama, y configurar un nuevo relato narrativo. El
interés de este tipo de estrategia metodolégica se atribuye a identificar
elementos distintivos y especificos en los datos, para, asi, revelar la
singularidad de cada caso.

Los criterios que se utilizan en este tipo de andlisis buscan la
autenticidad, la coherencia, lo comprensible y el caracter tnico
del texto, para, al final como resultado, generar, por parte del
investigador, una nueva historia narrativa en conjunto con las
distintas voces que participaron. La tarea del investigador procura
descifrar significativamente, los componentes relevantes de las
vidas de los sujetos que estdn narrando y situar los relatos, en un
contexto que pueda contribuir a obtener un panorama més amplio
de la estructura. Finalmente, se debe reconstruir los relatos a
partir de los determinados criterios de andlisis de la informacién,
de acuerdo con la investigacién.

Respecto al analisis de contenido, para Lépez (2002) es entendido
como una forma particular de analizar documentos. Se pretende
analizar las ideas que el texto pueda expresar, tratando de cuantificar
el significado de las palabras, los temas o frases contenidas.
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Esta estrategia metodolégica retne la curiosidad por descubrir la
estructura interna de la informacién, su composicién, organizacién
y las dindmicas que implica, asi como vocablos u otros simbolos que
conforman los contenidos y 16gica de la comunicacién humana. Se basa
en la deduccién, donde el investigador debe regular la subjetividad y
objetividad en el analisis del texto para describir, con precision, la
intencion del emisor, el mensaje y la interpretacién del receptor.

Por taltimo, para Goyes (2014), el andlisis semidtico se entiende como
un proceso de interaccién de elementos, donde juegan componentes
y se desarrollan précticas significantes. El andlisis sucede como un
recorrido que parte de un objeto especifico, que se fragmenta desde
descriptores denotativos y connotativos, y posteriormente se vuelve
a componer; es decir, la finalidad es hallar la funcionalidad del texto,
segtn lo que comunica, cémo lo hace, cudles son sus relaciones.

El analista debe realizar una mirada critica a la obra, pues hace falta
revisar tanto el texto artistico, como la informacion del autor en el caso
de imagenes fijas, en movimiento y expresiones plasticas y gréficas.

En el caso del texto filmico se debe tener en cuenta que,
frecuentemente, es mas artistico que informativo, de alli que no
solo transmita informacién, sino que vaya mads alla, debido a que la
produccién de la narrativa audiovisual es estética e implica multiples
relaciones de sentido y significado, elementos icénicos, imdgenes y
texto, mas alld de fragmentar el filme para analizar, Gnicamente, la
manera en que esta compuesto y como funciona.

TECNICAS E INSTRUMENTOS

Con el fin de llevar a cabo las estrategias metodolégicas: analisis
narrativo, andlisis de contenido y andlisis semiético, relacionamos
a continuacién, las técnicas e instrumentos que nos permitieron
indagar las fuentes e ir organizando y sistematizando la informacién
en cada fase.
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ENTREVISTA

La entrevista construye una conversacién interesada sobre aspectos o
temas especificos; es un tipo de encuentro centrado en saber preguntar
y orientar esa conversacion, e intereses dirigidos a lo que se quiere
profundizar.

Para Mejia (2012) pueden ser entrevistas abiertas, donde las preguntas
surgen en la misma conversacién; entrevistas semiestructuradas, en
donde las preguntas que van dirigidas a una persona o a un grupo
tienen un orden aleatorio, se van organizando y complementando en el
transcurso de la conversacién, asi como las entrevistas estructuradas,
en donde las preguntas son muy concretas al buscar, ya sea de una
persona o un grupo, orientar al que es entrevistado para conseguir la
informacién bésica que se requiere; en este tltimo tipo de entrevistas,
es preciso no dirigir la conversacién a manera de interrogatorio.

También es pertinente llevar un dispositivo de registro fiel, como una
cdmara, una grabadora, para desarrollar todos los tipos de entrevistas
mencionadas.

ARCHIVO

El archivo es uno de los principales dispositivos de sistematizacion,
porque no es solamente un lugar para guardar documentos, sino
que es en donde se construye la secuencia de un proceso y queda
registrada. Mejia (2012), sugiere que en el archivo se ubican los
diferentes productos que va arrojando el desarrollo del proceso, como
memorias, actas, videos y audios. Para organizar el archivo, debe haber
claridad en qué se va a sistematizar y como se va a hacer, debido a que
cambia de forma, de acuerdo con los procesos categoriales que van
emergiendo de su organizacion.

CORPUS DE IMAGENES ¥ REPOSITORIO

Esun archivo de imagenes, las cuales pueden ser fijas, como fotografias,
o en movimiento, como audiovisuales. A este archivo le corresponde
la categorizacién visual para el andlisis de los signos y significados,
segtin las directrices o criterios de seleccién de la investigacion. A
continuacién, se puede observar una relacién entre objetivo especifico,
técnica e instrumento en cada caso:
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Identificar las
comunidades de préctica
que se han conformado en
cl Festival Internacional
de Cortometrajes
Experimentales.

Entrevista Guia de preguntas

semiestructurada. orientadoras.

Analizar los procesos
de mediacion pedagogica
que suceden en las
comunidades de practica
del Festival Internacional
de Cortometrajes
Experimentales.

Resumen

Archivo Analitico
Especializado
(RAE). Guia

preguntas

Objetivos
Entrevista
semiestructurada.

Especificos

Determinar los aportes
que el Festival
Internacional de
Cortometrajes
Experimentales realiza a
los procesos de
produccion en artes
plasticas y audiovisuales,
como experiencia estética.

Corpus de

imagenes.

Figura 9. Coherencia metodolégica entre el objetivo especifico, la técnica y
el instrumento de recoleccién de informacién. Elaboracion de los autores.

Los instrumentos que se diseflaron para las gufas de preguntas
orientadoras, de los dos primeros objetivos especificos son:
instrumento 1: “Entrevista Comunidades de Prdctica, dirigida al director
de Fincortex”, instrumento 2: “Entrevista Comunidades de Prdctica,
dirigida a Integrantes de Fincortex”; el instrumento 3: “Entrevista
Mediacion Pedagdgica, al director de Fincortex”, tuvieron un proceso de
validacién, por evaluacién de experto en entrevista semiestructurada.

Con respecto al objetivo especifico dos; analizar los procesos de
mediacién pedagdgica que suceden en las comunidades de practica
en Fincortex, y objetivo especifico tres; determinar los aportes que
Fincortex realiza a los procesos de produccién en artes plésticas y
audiovisuales, como experiencia estética; los instrumentos fueron
tomados del Grupo de investigacion Jévenes, Culturas y Poderes, de la
Universidad Distrital Francisco José de Caldas. Asf, los instrumentos
4: Resena analitica para analisis de contenido; el instrumento 5: Ficha
iconografica y matriz para andlisis visual, y el instrumento 6: Ficha
iconografica y matriz para anélisis audiovisual multimodal, fueron
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disefiados por el PhD. Juan Carlos Amador Baquiro® quien facilit6
estos insumos, los cuales se modificaron acorde con la necesidad de
los objetivos especificos y categorias de nuestra investigacion.

DESCRIPCION DE LA POBLACION PARTICIPANTE

Elgrupode participantes enlainvestigacién reunié diferentes personas
que hacen parte de la comunidad de Fincortex, especificamente,
estudiantes universitarios y egresados de la Universidad Pedagégica
y Tecnolégica de Colombia, quienes han conformado el Laboratorio
Artistico Regional y el Semillero de Investigacion: Fincortex, desde
el afo 2005; ambos grupos pertenecientes al Festival.

Los criterios de seleccién de estos participantes se enfocaron en la
productividad que han tenido durante su vinculacién al Festival, el
tiempo de permanencia entre 2 a 10 afos, y la visibilidad que han
logrado desarrollar con respecto al campo académico, pedagégico,
artistico y cultural.

Teniendo en cuenta lo anterior, se seleccionaron dos personas por
generacién de grupos de préctica, teniendo en cuenta que, desde
2005 hasta 2018, ha habido cinco generaciones. Asi, la poblacién se
compuso por cuatro personas del Laboratorio Artistico Regional,
todos Licenciados en Artes Plésticas, y seis integrantes del Semillero
de Investigacién: Fincortex, divididos en tres Licenciados en Artes
Plésticas y tres estudiantes de la Licenciatura en Artes Plasticas.

De igual manera, la investigacién conté con la participacién del
director y creador de Fincortex, uno de los integrantes relevantes para
la investigacién, debido a todos los contenidos, informacién y datos
que brindé acerca de las précticas en el interior de cada generacion,
al ser el asesor permanente. Se reunieron, por tanto, un total de
once personas dispuestas a participar. A continuacién, se muestra
la caracterizacién de cada participante y el cédigo asignado para la

2 Doctor en Educacién. Docente Investigador en el Doctorado Interinstitucional
en Educacién de la Universidad Francisco José de Caldas y director del Grupo de
Investigacion: Jévenes, Culturas y Poderes, de la misma universidad.

82



Ricardo Saavedra-Vega / Birmah Nathalia Herndndez

sistematizacién de las entrevistas realizadas, tal como se muestra en
la siguiente figura:

AC S Andrés Caicedo

Estudiante Licenciatura en

Alejandro Castiblanco Artes Plasticas, énfasis en Lic. en Artes Plasticas,

Instalacion y Pintura. actual Director de Sopd
Estudiante Licenciatura en Film Festival, Productor MH
Aries  Plasticas, énfasis audiovisual,

Muralismo y Grafiti .
Y Miguel Herrera

Lic. en Artes Plasticas,
DE Reside en  México,
Docente y Director de

Daniela Espitia Teatro.

Estudiante Licenciatura en I M

Artes  Plasticas, énfasis

Practica Artistica Social. Lorieth Mansén

Lic. en Artes Plésticas,
Docente Secundaria y
Media. Escritora de

B M Guiones audiovisuales.
Brayan Molina M C

Lic. en Artes Plasticas,

Docente Secundaria y Melissa Cardenas
Media, ~ énfasis  en )
Pintura. Esp. en Pedagogia de

AR los Derechos Humanos,
JC Lic. en Artes Plasticas,

Artista  Independiente,

Andrea Rodriguez *
R S José M. Carvajal  Docente Secundaria y

Lic. en Artes Plasticas, Media.

Docente Secundaria y Ricardo Saavedra Lic. en Artes Plasticas,

Media,  énfasis  en Docente Secundaria y

Danza. Director y Creador de Media, Productor

FINCORTEX, Docente
de Fotografia y Medios
Audiovisuales, UPTC.

Audiovisual.

Figura 10. Areas de profundizacién de los participantes de FINCORTEX
en la investigacién. Se relaciona la codificacién asignada a cada uno a
partir de las iniciales del nombre y apellido. Elaboracién de los autores.

CRITERIOS ETICOS DE TRABAJO DE CAMPO Y MANEJO
DE INFORMACION

La investigacién se realizé con los criterios éticos propios de la
actividad académica e investigativa, el adecuado tratamiento de
informacién y datos, al igual que evitar condicionar las respuestas
de los participantes en el caso de entrevistas, asi como el debido
manejo de las fuentes iconograficas en lo que refiere a derechos de
autor.

Se resguardaron los archivos confidenciales de grabaciéon o imigenes
registradas, archivos documentales propios del proceso investigativo,
asf como la confidencialidad de la identidad de los informantes, que
serd utilizada con fines académicos.
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PROCESO DE SISTEMATIZACION Y ANALISIS

Para el proceso de sistematizacién, fuimos reuniendo y consolidando
la interaccién con los participantes, documentos y contenidos.
Inicialmente, codificamos las entrevistas realizadas, con el fin de hallar
los conceptos y campos semanticos; para ello, se utilizé y adapté una
matriz de analisis narrativo para entrevistas, tomada del Grupo de
Investigacién Jovenes, Culturas y Poderes, de la Universidad Distrital
Francisco José de Caldas.

En el caso del material documental, visual y audiovisual fueron
previstas unas matrices de andlisis, de igual manera tomadas y
adaptadas del Grupo de Investigacién Jévenes, Culturas y Poderes,
de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, que permitieron
integrar las fichas de recoleccién de informacién para cada texto, con
el proceso de sistematizacién y andlisis, simultineamente; de esta
manera, se compilé la informacién del resumen analitico especializado
y, al mismo tiempo, se fue realizando la codificacién para hallar los
conceptos, sistematizacién y analisis documental.

De igual manera, se recopilé la informacién de la ficha iconografica
de fotograffas, imagenes y multimodal de audiovisuales, con la
misma matriz para realizar el proceso de analisis semiético visual y
multimodal. Las matrices de triangulacién compilaron el proceso de
sistematizacién y analisis de cada objetivo especifico.
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Identificar las
comunidades de prctica
que se han conformado en
el Festival Internacional
de Cortometrajes
Experimentales.

Entrevista
semiestructurada

Analizar los procesos
de mediacién pedagégica e

Archivo Matriz andl
entrevista

que suceden en las
comunidades de prctica
del Festival Internacional
de Cortometrajes
Experimentales.

semiestructurada

narrativo

Determinar los aportes que
ol Festival Internacional
de Cortometrajes
Experimentales realiza a
los procesos de
produccion en artes
plésticas y audiovisuales,
como experiencia estética

Matriz andlisis visual.
Corpus de imagenes Matriz anélisis
multimodal

Figura 11. Relaciéon de matrices de andlisis y técnicas con objetivos
especificos y categorfas. Elaboracién de los autores.

SELECCION DE ARCHIVO Y CORPUS DE IMAGENES DE
FINCORTEX

Para la conformacién del archivo documental, se realizé una seleccion
de 11 documentos escritos en el Festival, en un periodo de tiempo
comprendido entre 2008 y 2018, cuyas caracterfsticas se relacionaron
con mediacién pedagdgica; en este sentido se encontraron informes,
articulos, textos de circulacién, ponencias y la entrevista realizada al
asesor pedagdgico principal.

A continuacién, se muestra la relacién de cada texto con el cédigo

asignado para la sistematizacién, andlisis de contenido y narrativo
correspondiente:
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T0O

2016

FINCORTEX PRODUCCION
Y CIRCULACION
AUDIOVISUAI

Ricardo Saavedra. Informe.

TO1

2012

“ARTE EN PROCESO”
Ricardo Saavedra. Texto de

T02

2013

ARTE EN

“Exposicién
PROCESO”
Ricardo Saavedra. Texto de

circulacion.

TO3

2011

“El porqué de FINCORTEX"
Ricardo Saavedra. Texto de
circulacion.

T04

circulacion.

2013 2008
“FINCORTEX en el 2do “FINCORTE
Festival Internacional de Cine desde lo

de Hermosillo™
Ricardo Saavedra. Articulo.

artistico™

X

pedagdg

Ricardo Saavedra. Informe.

T06

2010

Extension “Fincortex

audiovisuales
> - internet-arte-publico”
Ricardo Saavedra y Jairo
Moreno. Articulo.

TO7

“LABORATORIO ARTISTICO
REGIONAL (LAR TERCERA
FASE)”

Miguel  Rodriguez,  Javier
Huertas, Rodrigo Puerto, Jhonny
Pérez, Lorieth Manson, Ricardo
Saavedra y Marcel  Guio.
Articulo.

TO8

2012
“Laboratorio Artistico
Regional. LA MEMORIA
Rodrigo  Puerto. Texto de
circulacién.

T09

2015

UNA EXPERIENCIA
AUDIOVISUAL”
Ricardo Saavedra. Ponencia.

TI10

Mediacion
Pedagogica al director de
FINCORTEX

Ricardo Saavedra. Entrevista.

Figura 12. Relacién de los documentos que conforman el archivo y la
codificacién asignada para la sistematizacién y andlisis presente en los
resultados. La inicial T corresponde a la palabra texto y el nimero a su
ubicacién dentro del archivo. Elaboracién de los autores.

Por otra parte, se reunié el corpus de imagenes y repositorio,
configurado en dos partes: la primera, muestra las imagenes en
movimiento elegidas para realizar el analisis multimodal. En la
segunda, se encuentra el corpus de imégenes, fijas seleccionadas
para el analisis visual. En ese sentido, se realiza la relacién de cada
imagen, con el cédigo asignado para la sistematizacién y analisis en

la siguiente figura:
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Produccién
audiovisual

Audv. 1 Audv. 2 Audv. 3 Audv. 4
“Efimero™ “FINCORTEX 2011™ “La oreja roja” “Trozo de luna™
Andrés Caicedo Seudonimo Artifice del arte Arnold Alvarez Meli: Cardenas

Imagen en movimiento Imagen en movimiento Imagen en movimiento Imagen en movimiento

Produccion
audiovisual

Audv. 5 Audv. 6 Audv. 7
“Efectos de un origen™ “Filetin™ “Al natural”
Diana Durén, Isabel Lara y Esteban Ortiz Daissy Castro José Marcos Carvajal

Imagen en movimiento Imagen en movimiento Imagen en movimiento

Produccion
plastica

Img. 8 Img. 9 Img. 10 Img. 11
Karen Pinto Daissy Castro Nathalia Hernéndez Danicla Espitia
Imagen fija Imagen fija Imagen fija Imagen fija

Figura 13. Relacién de cédigos asignados a las imdgenes en movimiento
e imdgenes fijas, que conforman el corpus de imdgenes y repositorio de
la investigacién, las cuales fueron seleccionadas para la sistematizacion y
analisis de los resultados, de tal forma que el cédigo Audv. corresponde
a la palabra audiovisual como imagen en movimiento, y el cédigo Img.
a imagen fija; por otra parte, el nimero identifica el orden y secuencia
correspondiente. Elaboracién de los autores.
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CAPITULO 4. LOGROS Y PERTINENCIA

Luego de un riguroso y continuo proceso de recoleccién de
informacién, sistematizacién y andlisis, recopilamos todo el material
documental, visual y audiovisual de las producciones en los 15 afos
de Fincortex. Al seleccionarlo y clasificarlo, encontramos insumos
para ponerlos en didlogo y contraste con las posturas tedricas,
logrando obtener en el proceso de triangulacién, los resultados a
cada objetivo del proceso.

COMUNIDAD DE PRACTICA DE FINCORTEX

La aplicacién, interpretacién y andlisis de las entrevistas semies-
tructuradas mostré que los integrantes del Festival Internacional
de Cortometrajes Experimentales, desarrollan una comunidad de
practica que cumple con las caracteristicas planteadas por Lave y
Wenger (1991), la cual se identifica, principalmente, por la reunién de
personas que tienen un dominio particular sobre una disciplina, con
un compromiso en comun, y se retinen con la finalidad de hacer algo
especifico en un esfuerzo mutuo para generar un contexto competitivo.

Por otra parte, esta colectividad adquiere las tres caracteristicas
tfundamentales de la comunidad de practica, las cuales sefala
Juarez (2004) basado en los postulados de Wenger (2001) como: el
dominio de un interés compartido; en otro sentido, el compromiso
por parte de la comunidad en la consecucién de los intereses para
mantener relaciones de colaboracién; y, la practica que se manifiesta
en el repertorio compartido de experiencias, recursos, herramientas y
las formas de manejar los problemas recurrentes.

En ese orden de ideas, se abordard cada una de las caracteristicas
tfundamentales de la comunidad de practica del Festival Internacional
de Cortometrajes Experimentales, con sus particularidades.
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COMUNIDAD DE FINCORTEX

Traselandlisisnarrativoalasentrevistasrealizadas delos participantes,
se presenté el primer aspecto de comunidad, correspondiente al
compromiso mutuo, evidenciado en el Festival, durante los encuentros
regulares, que, por sus caracteristicas progresivas, pasan de un
encuentro casual, a uno intensivo y finalmente en unidad. De esta
manera, se evidencia en los siguientes fragmentos, cémo se reunieron
los integrantes en un primer encuentro:

AC: “(...) siempre se volvié6 como algo externo a la clase
(...) compartir con Ricardo y con todo este proyecto fuera
de la Universidad, méas informal, se volvi6 mas personal, ya
Ricardo empez6 a parchar con nosotros (...) por supuesto era
en las casas de nosotros o espacios externos a la Universidad,
al 4ambito universitario.”

ACS: “(...) fue una charla ahi con el profe (...) fue como tal
un encuentro muy casual, un encuentro de digamos que entre
pasillos de clase.”

DE: “(...) unos encuentros casuales y también mds personales
en los que uno mostraba sus avances”.

Segin Holmes y Meyerhoft' (1999) un encuentro casual se asocia con
espacios y actividades informales. En segunda instancia, un encuentro
de carécter intensivo se desarrolla en unareunién de pares o grupos con
el fin de discutir proyectos particulares, asf, las entrevistas evidencian
que el encuentro se vuelve intensivo cuando hay un caracter formal,
un compromiso de vinculacién que al mismo tiempo es voluntario, tal
como se muestra en los siguientes fragmentos:

LM: “(...) logré vincularme fue a partir de la materia que
dictaba Ricardo Saavedra que es Video, Video experimental
(...) cuando él estda dictando su materia a todos los deja
digamos dar su muestra en el Festival que él hace y a partir
de ahi, si le queda gustando y decide empezar un proceso de lo
audiovisual, pues uno habla con él, cierto, y pues ¢l te admite;
yo creo que no le ha dicho que no a nadie, él siempre ha tenido
como las puertas abiertas para ese espacio (...)".
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LM: “(...) s hubo una reunién en donde nos comprometfamos
a tener producto y a obviamente aportar al Festival.”

ACS: “(...) usted tiene que cumplir con un digamos este promedio
académico, tiene que cumplirme con ciertos informes (...)"

Cuando la comunidad ejerce una participaciéon de forma activa, asf
como la planeacién, tutorfa y acompafamiento, no solo desde la
intervencién del asesor, sino desde la cooperacién de los integrantes
en formacién, suceden encuentros en unidad, donde grupos grandes
se retinen, periédicamente, para tratar temas, como se evidencia en los
tragmentos de las entrevistas:

RS: “(...) uno no puede trabajar solo (...) lo que hice fue
comenzar a armar un grupo de trabajo, se venia consolidando
a partir del trabajo de una asignatura que se llamaba Video
en la Licenciatura en Artes Plasticas (...) también trabajaron
otras universidades y estudiantes de otras carreras”.

CR: “(...) dependia también como del caso especifico de
qué necesidades tuviera esa persona; entonces, se llegaba a
acuerdos, a mas o menos reuniones, dependiendo lo que se
necesitara”.

BM: “(...) hubo una serie de tutorfas (...) cronograma para
tutorfa (...) fueron madurando. Si, ya se volvieron de un modo
un tanto mds auténomo, pero, aun asi, digamos, habfa unas
techas programadas”.

MC: “Si, nos reuniamos constante. Si, tenfamos comunicacién
siempre con él y, bueno, siempre mandibamos informes (...)
tenfamos que trabajar para lograr los resultados al final de
cada semestre”.

No solo los integrantes de la comunidad de Fincortex dinamizan los
proyectos que generan desde su interés particular, sino que surgen
unas estrategias para promover, activamente, la participacién de todos
en las metas que se proponen. Las reuniones no solo se presentan
como un encuentro programado, sino que surgen por la necesidad de
socializar los avances frente a los proyectos y procesos de creacion.
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Asf, los espacios fisicos sirven como escenario de estas dinamicas de
acompafiamiento, teniendo en cuenta que se involucra los medios
virtuales para asegurar el contacto recurrente. Con esto se supera, en
algunas ocasiones, las limitantes de tiempo y distancia.

Por otra parte, la planeacién permite aproximar los proyectos a unas
techas para lograr su cumplimiento, de modo que los integrantes
demuestran un compromiso mutuo, en el cual prevalece el caracter
particular del proceso a medida que se exponen los avances de cada
proyecto en los diversos, y concertados, escenarios de encuentro.

Enla comunidad de Fincortex, se puede evidenciar unos tipos de roles
que se ejercen de acuerdo con la formacién de cada integrante, la
trayectoria que ha consolidado dentro del festival y la responsabilidad
en la toma de decisiones. Estos roles se asemejan a la membresia de
Wenger, la cual define la participacién de cada integrante dentro
de la comunidad y la préctica en la cual se emplea. En ese sentido,
representa la pertenencia de los integrantes y se dinamiza en tres
estados: membresia marginal, periférica y esencial.

Se hallaron conceptos recurrentes al identificar este tipo de roles
en personas que ingresan por primera vez a los grupos del Festival.
Surgen tendencias de relacién con los integrantes iniciados que llegan
por primera vez en el rol de aprendiz, para clasificarlos segin las
condiciones de ingreso y participacién dispensable, como se evidencia
a continuacion:

MC: “(...) entraban personas nuevas, entonces cada ano
siempre tenfamos un integrante que se iba, porque culminaba
sus estudios, y otro que llegaba (...)".

DE: “(...) otros semilleros nuevos (...) reproducir este modelo
una vez los semilleros avanzaban en su proceso, ayudando y
guiando asf a integrantes nuevos”.

RS: “(...) una persona también sin estudios o no especializado
en el arte, en la parte artistica o audiovisual, pues también
podria entrar, lo que hablamos es que realmente lo que
tiene que hacer es disciplina para desarrollar un proyecto de
investigacién y manejar un cronograma de trabajo, y cumplir
con esos requerimientos (...)".
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BM: “(...) si llegaba alguien, pues uno simplemente le
podia brindar las herramientas. Y si alguien se iba, pues no
sentfa que ninguno de los integrantes fuese pues del todo
indispensable (...)".

Las personas que inician el proceso de ingreso a la comunidad lo hacen
a partir del promedio académico que representa una condicién de
ingreso, teniendo en cuenta que los integrantes entrevistados cursan o
cursaron un programa académico de educacién superior; sin embargo,
lo que en general se tiene en cuenta es el interés por profundizar el
conocimiento teérico-practico en procesos de produccién plastica y
audiovisual desde la investigacién; asi, la formacién se da a partir de
la disciplina, constancia y planeacion.

En este sentido, la participacion marginal de estos integrantes en el
Festival no significa una pérdida considerable de la comunidad cuando
se retiran de la misma; por otra parte, cuando estos integrantes
permanecen en la comunidad, pueden profundizar los conocimientos
previos de investigacion, desarrollar asertividad en el campo de accién
y aproximarlos al siguiente tipo de rol.

Se diferencian en la comunidad del Festival los integrantes periféricos,
que se identifican a partir de la accién pedagégica, las précticas
relacionales, los criterios de permanencia y la competitividad; aquellos
integrantes que estdn en proceso de formacién y adquieren mas
responsabilidades, pero, no forman aun parte esencial de la comunidad,
pues deben seguir mejorando sus practicas y compromisos, tal como
se expone en los siguientes fragmentos:

CR: “(...) unos tutores que eran como los que estaban mas
avanzados en el grupo... era un tutor, la funcién de estar
guiando a los mas jévenes (...)".

BM: “(...) hay unas personas que ya tienen como mas recorrido
en un campo digamos de investigacion, de creacién (...)".

ACS: “(...) unos antiguos (...) ya venian pues graduandose
ciertos compafieros de la Licenciatura (...) ellos se fueron y
nosotros entramos (...)".
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RS: “Necesitamos gente disciplinada para que, aparte de que
desarrollen su trabajo académico formal, también hagan este
trabajo alterno (...)".

LM: “(...) los roles variaban mucho (...) pero si tenfa una
habilidad que lo hacia irse por lo general en ciertos roles, pero
todos creo que cambiamos de rol muchas veces”.

El rol periférico de algunos integrantes del Festival se consolida
cuando logran superar la membresfa marginal y conocen, con mayor
profundidad, la comunidad y sus précticas; de igual manera, adquieren
compromisos y cargos que les permiten guiar los procesos de los
integrantes nuevos, realizando acompafiamiento y asesorfa.

Para lograr este rol, los integrantes deben cumplir con unos criterios
de permanencia dentro de la comunidad, a saber: los procesos de
investigacién, de creacién y la experiencia adquirida, lo cuales permiten
al integrante mantener su lugar en el grupo, no necesariamente
condicionado por el tiempo de vinculacién.

La divisién de responsabilidades depende de las capacidades que se
evidencian en cada integrante, asf como los aciertos en las metas; en
ese sentido, las competencias que se desarrollan facilitan al integrante
profundizar en las practicas, lo cual generan proyeccién y aumentan
los conocimientos para superar las dificultades desde el aprendizaje
que se deriva del rol.

Finalmente, el rol esencial, lo representa un integrante que comprende
todas las dindmicas de participacién de la comunidad; de esta forma,
se puede identificar aspectos como la direccién, red de colaboradores
y participacién permanente, tal como se muestra en los siguientes
fragmentos de las entrevistas realizadas:

RS: “(...) comenzamos a trabajar un proyecto de investigacién
y conformar, digamos, un grupo también, digamos élite, entre
comillas, de lo que tiene que ver con la produccién pléastica y
audiovisual desde los medios de comunicaciéon masiva’”.

JC: “(...) la cabeza superior que, en este caso, seria el docente
Ricardo Saavedra, que es el tutor principal y el director de
Fincortex (...)".
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NC: “(...) el primero creo que es como la cabeza que es el
profesor, en este caso el profe Ricardo, que, pues es el creador
de todo el grupo y pues, también, quien estd como mads
pendiente de todo (...)".

RS: “(...) si debe haber es una permanencia, si, entonces hay
estudiantes que son ya egresados, que han sido egresados de
la Licenciatura y permanecen en el semillero porque tienen
trabajo que mostrar y tienen proyectos que desarrollar;
entonces, digamos, que eso también va variando en la medida
que va pasando y esas mismas personas, que se han graduado
en un momento, también tienen sus semilleros donde hay

B

nuevos estudiantes (...)".

En virtud de lo anterior se identifica, principalmente, un miembro
esencial en la comunidad de Fincortex: el director, quien tiene el
conocimiento de las précticas que se han constituido; igualmente, se
encarga de generar estrategias para garantizar la permanencia de
estas précticas en el tiempo. Este integrante esencial opta promover
un tejido social con los roles marginales y periféricos, lo cual permite la
posibilidad de generar mas miembros esenciales en una participacion
permanente.

Otro aspecto, corresponde a las relaciones que se establecen de
manera grupal y que permanecen en el tiempo a través del trato
recurrente. La comunidad de Fincortex adquiere este aspecto desde la
fraternidad y valores humanos que pueden deducirse de la narrativa
de las entrevistas realizadas:

RS: “(...) un espacio tranquilo donde nos hemos integrado
bien, donde nos hemos logrado impactar unos a otros, porque
también el conocimiento como hablamos es holistico, yo
aprendo de lo que td me ensenas (...)".

AC: “(...) nos volvimos fue una familia (...) mds que amigos
una fraternidad (...) Ricardo pues es como mi papa, yo le digo
papéd hace muchos afios porque pues sf, porque él generé esa
posibilidad de ir més alld de la técnica, del arte, de esto y lo
llevo a la vida real (...)".
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LM: “(...) cémo cambiar de ambiente (...) colaboraron mucho
(...) las relaciones sociales fueron muy buenas, incluso como
que hubo un tejido social muy bonito porque uno sabia que
tenfa un respaldo (...)".

JC: “(...) ninguno es esquivo, envidioso, en ninglin momento
sentf eso. Tenfa uno dudas, el compafiero o el mismo director
le colaboraba; tenfa alguien una sugerencia, todos las
escuchaban; entonces se da como ese escuchar y, a la vez, esa
comunicacién interna (...)".

CR: “(...) Fincortex es una familia (...) estamos llenandonos
de valores de aprendizaje de cémo ser persona (...) crearon
grupos de amigos (...)".

Segtnloanterior, los grupos,enelinterior de Fincortex, se caracterizan
por mantener unas relaciones familiares, fraternales, en donde la
atencién y el apoyo entre los integrantes facilitan las practicas dentro
del margen de la cooperacién, permiten un acercamiento personal y
un aprendizaje colectivo. En ese sentido, se cuidan las relaciones a
partir del respeto mutuo, para generar lazos de amistad que mejoran
los procesos de aprendizaje.

Por otra parte, existe en el festival, un establecimiento de normas,
metas y acuerdos, al igual que negociacién con la planeacién de las
acciones y responsabilidades de cada integrante de la comunidad de
practica.

De acuerdo con los relatos de las entrevistas se puede identificar
que, en el Festival, se fortalece el emprendimiento conjunto; la
responsabilidad que comparten los integrantes para sacar adelante un
proyecto y también, los momentos de negociacién frente a dificultades,
circunstancias o percances en el camino. De esta manera, se evidencian
las normas, metas y acuerdos en la autogestion, el pensamiento critico
y la productividad en los integrantes, tal como se puede leer en los
siguientes fragmentos:

MH: “(...) el hecho de no esperar a que te hagan el trabajo
(...) es el hecho independiente; creo que es de lo que mds

>

valoro (...)".
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LM: “(...) que tener una entrega periédicamente, una entrega
semestral, tenfa que tener un proceso (...) aprender también
a manejar equipos (...) que entender de luz, hay que entender
de tomas, de planimetria (...) también unas entregas, unas
techas puntuales (...) habfa una revisién de proceso”.

CR: “(...) pero la investigacién también necesita ser expuesta,
ser mostrada (...) ser muy pulido (...) evidenciar esa
investigacion y ese proceso (...) escrituralmente, no solo de
palabra sino de propuesta plastica (...)".

AC: “(...) querer dar (...) el querer aportarle al otro (...)
comunicar, expresar (...) es hecho de todos y para todos;
cierto, es un conocimiento colectivo compartido (...)".

Por otra parte, la negociacién de responsabilidades que implica
desarrollar la conjuntamente los procesos en la comunidad del
Festival se manifiesta en los fragmentos de las entrevistas a través
de conceptos, como la busqueda de conocimientos, perseverancia y
compromisos:

CR: “(...) estar leyendo, escribiendo, analizando, sino también
era el estar produciendo, también se investiga produciendo, se
investiga pintando, fotografiando, tomando videos (...)".

NC: “(...) y es pues que no vayamos a decir que vamos a
trabajar y luego no lo terminemos haciendo (...)".

DE: “(...) con ganarse las cosas en tanto que uno tiene que
ser responsable con sus proyectos y debe estar continuamente
haciendo (...)".

MC: “(...) la principal era la responsabilidad y el compromiso
con el semillero y el llevar a cabo siempre las exposiciones,
siempre desarrollar los proyectos o ideas que tenfamos”.

Esta manera de emprender conjuntamente ideas o proyectos
en el Festival, se manifiesta en un proceso que incluye metas,
negociaciones y relaciones complejas; en los roles que debe asumir
cada integrante, asi como las normas que se acuerdan, a saber: la
disciplina y responsabilidad que los integrantes deben adquirir en
esta asociacion intelectual, que se conforma en el tiempo y en las
distintas negociaciones que se realizan.
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DOMINIO DE LA COMUNIDAD DE PRACTICA DE FINCORTEX

El dominio es la segunda caracteristica de una comunidad de préctica,
evidenciada en los integrantes del Festival desde la perspectiva que
muestra a la persona como duefia de su proceso de aprendizaje; la
prioridad estd dirigida hacia las formas en que se exponen, circulan y
difunden los nuevos conocimientos que desarrollan lo integrantes, asf
como ese repertorio de significados que comparten, consolidan y van
transformando segtn la experiencia y generacion.

Inicialmente, se muestra en las narrativas de los integrantes dominios
de interés relacionados con la pedagogia, las técnicas artisticas y la
produccién audiovisual. La pedagogia se evidencia en las entrevistas,
tal como lo muestran los siguientes fragmentos:

MH: “(...) él estuvo asesordndome toda la parte pedagbgica y
con él también realizamos dos exposiciones en colectivo con
mi semestre (...)".

NC:“(...) como tal, yo considero que la practica artistica y en el
campo de la investigacion (...) somos estudiantes que también
necesitan estar en constante produccién e investigacion (...)".

Las técnicas artisticas, como segundo dominio, se refieren a la
pintura, fotogratia e ilustracién en el &mbito de las representaciones
bidimensionales, asi como la escultura desde lo tridimensional, donde
se incluyen expectativas y experiencias précticas:

MC: “(...) me brind6 espacios de produccién en pintura,
ilustracién, fotogratia, video, basicamente practicas bésicas
del arte y contempordaneas (...)".

RS: “Fincortex es un espacio para la expresién, comunicacion,
socializacién, interaccion, a través de diferentes propuestas de
carécter artistico (...)".

NC: “(...) hace poco tuvimos un taller de plastilina, hace
menos de un afo; también se hacen exposiciones al menos
semestralmente (...)".
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En el mismo sentido, un tercer interés que surge es la produccién
audiovisual, en la cual se evidencia un acercamiento al audiovisual,
desde las técnicas artisticas, y la exploracién de la imagen en
movimiento y el sonido, tal como se muestra a continuacién:

RS: “(...) desde ahf comenzé, digamos, como el encanto
por comenzar a trabajar desde esa parte de la imagen en
movimiento y la parte de sonido (...) que todas las técnicas
artisticas son un complemento a lo que llamamos séptimo
arte (...)".

NC: “(...) el grupo tiene como un enfoque muy cultural, no,
y de aceptar como la diversidad, entonces pienso que fue
como ir tomando esos detalles que de pronto a ojos del arte
no estaban muy vistos, digamoslo asi y, por ejemplo, irse
metiendo con la producciéon audiovisual que creo que es el

B

inicio de Fincortex (...)".

Ademas, se evidencia actividades conjuntas, intercambio de informacién,
asf como el desarrollo de experiencias y generacién de conocimientos.
Por otra parte, se identifican otros ejes que, aunque no son recurrentes
en todas las entrevistas, se presentan de manera aislada, tales como el
proceso de creacion, otras artes y mediaciones didécticas.

Un primer aspecto de ese interés por difundir y compartir la producciéon
que los integrantes generaban se enfocaba en la propagaciéon de
innovacion, a través de herramientas especificas del proceso creativo,
asi como la pertinencia en la evaluacién de las acciones y productos
que se movilizaban a través de este. La comunidad del festival
evidencia este aspecto desde la circulacién del conocimiento por
medio de exposiciones, asi como el proceso de creacién, produccién
y apropiacién del conocimiento en escenarios tanto académicos como
culturales, tal como se muestra en los siguientes fragmentos:

MC: “(...) tener estrategias de difusién como la televisién, el
canal dela ciudad, siempre tuvimos como muchas posibilidades
de hacer visible al semillero y a las exposiciones, la emisora de
la universidad (...)".
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BM: “(...) asuntos académicos, en presentacién de ponencias
(...) una beca por parte de Colciencias, una beca por
investigacion”.

CR: “(...) las redes sociales, si, Facebook (...) estaba la voz a
voz (...) se ponfa la informacién en la universidad para que la
gente supiera”.

MH: “(...) documentabamos el proceso, llevabamos nuestro
diario de campo, llevdbamos nuestros apuntes; habfa una
primera entrega de borrador, donde ya habiamos elaborado
un proyecto (...) primera etapa de observacién; a partir de la
observacién cada quién tomaba su linea de trabajo unos desde
fotografia, unos desde video, otros desde la escritura (...)".

RS: “(...) se hace evidente en diferentes exposiciones y en
espacios académicos, ya sea a manera de ponencias, a manera
de conversatorios o a manera de participacién en diferentes
eventos académicos o artisticos (...) nuestra bitdcora de
viaje es un proyecto de investigacién con las herramientas
bésicas que debe tener y la generacién de una metodologia
individual (...)".

En tal virtud, se evidencian los medios para circular el conocimiento
generado en el interior de la comunidad, tales como medios virtuales,
tisicos y dialégicos; por otra parte, para dinamizar la fluidez en el
intercambio de informacién, los integrantes generan estrategias y
herramientas del arte y de la investigacién para comunicar a otras
comunidades la productividad que se desarrolla. As{ mismo, amplian
la comunicacién a escenarios formales de educacién para acceder
a convocatorias de investigacién y cultura, con lo que se favorece
la construccién de redes de informacién y participacién, que se
transforman constantemente.

El segundo aspecto para resaltar es el repertorio de significados que
comparte la comunidad. En ese sentido, consiste en terminologias
especializadas, imagenes, gestos, comidas, formas de llegar a
decisiones; un conjunto de fuentes que le permite desarrollar identidad
a la comunidad que se va configurando.
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Teniendo en cuenta lo anterior, la comunidad de integrantes genera
tuentes, saberes, conocimientos y discurso compartido, a partir de
los conocimientos tedrico-practicos, investigacion, creacién literaria,
plastica o audiovisual, contextos sociales y pensamiento critico, como
se muestra en las entrevistas:

RS: “(...) para uno saber producir tiene que manejar las
técnicas, entonces, inicialmente, uno va desde lo bésico, que es
el dibujo, hasta ya un alto grado de trabajo que es ya, digamos,
lo tridimensional; entender la luz, la sombra, cémo se produce
el alto, el ancho y el fondo de un espacio, qué es lo que nos da
la posibilidad de ver el producto en audiovisual (...)".

MC: “(...) practicas artisticas, en conocimientos
especializados, tuvimos mucho lo que fue la creacién
narrativa, tuvimos talleres de sonido, porque también
estdbamos manejando mucho los audiovisuales y bueno
todas las artes digitales (...)".

JC: “(...) La investigacién, pues, es nuestro punto de partida,
qué tema es de nuestro interés... creacién en cuanto a esa
investigacién... escrito investigativo (...) propuesta final, ya

2

sea con diferentes medios artisticos (...)".

JC: “(...) generar unos didlogos tanto internos, del grupo, y
en cooperacion a la sociedad que habitamos (...) formacién de
publicos (...) elemento plastico (...) socializacién (...)".

AC:*(...)exploracién,delainvestigacion, delaexperimentacién
directa con las comunidades de ir e interactuar y mirar qué es
lo que buscan, qué es lo que quieren, cierto, a través de los
mismos talleres audiovisuales (...)".

AC: “(...) observando el contexto, no queddndose un poquito
quieto y mirando mds alld de lo obvio (...)".

En la comunidad de Fincortex, se redimensiona la practica artistica a
través de los conocimientos que se van generando en la investigacion
y procesos de creacién que buscan la experimentacién en formas
alternativas de expresion.
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PRACTICAS EN EL INTERIOR DE FINCORTEX

La tercera caracteristica fundamental de la comunidad de practica son
las practicas, las cuales incluyen tres aspectos que se evidencian en
el interior del festival: la identidad que se construye y mantiene a lo
largo del tiempo, el aprendizaje e identidad en la practica y la manera
en que se va reconfigurando socialmente la comunidad.

Inicialmente, el aspecto de identidad se ha construido y consolidado a
partir de la imagen y se encuentra desde conceptos como la semiética
visual, la critica constructiva y el &mbito creativo, tal como se expone
en los siguientes fragmentos:

RS: “(...) El logo de Fincortex, pues ha sido el mismo, ha
cambiado de pronto en la forma, en el color, pero el concepto
es el mismo que es el ojo, si, el ojo que, entre comillas, todo
lo ve, pero que también es nuestra base de conocimiento (...)
agudiza los otros sentidos en ausencia de este, para comenzar
a reproducir nuevas cosas desde otros lados (...)".

MC: “(...) nuestra mirada como artistas empiricos hacia el
mundo (...)".

MH: “(...) la ilusién del ojo, entonces, este ojo se abre a todos
los ojos, verdad, al ojo que esta tras la cdmara en la fotografia

(.Y

RS: “(...) llevar a reflexionar al personaje a través del
audiovisual, sin perder el sentido que tiene, pues, la vida (...)
es como ese espejo también que estd ahi donde yo me reflejo,
donde yo también me veo, o sea tiene muchas connotaciones
(...) la mas importante para mi, es que es el espacio o es el
dispositivo humano que tenemos para poder desarrollar
ideas, si, entonces a través del ojo podemos hacer una
lectura literaria, podemos hacer una lectura del contexto, del
entorno, hacer una lectura semiética, una lectura estética (...)
se vuelven unos especialistas también en la observacién (...)
que contribuyen en una mejor lectura de su cotidianidad (...)".

LM: “(...) aprender a ver, aprender a mirar, para otros puede
ser la vista subjetiva de cada uno porque hay diferentes modos
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de interpretar una imagen, no, la mfa no es la del otro, no es la
del publico, entonces pues el ojo es como si... es simplemente
la palabra, la mirada (...)”

Teniendo en cuenta lo anterior, la identidad que se configura en la
practica se representa en el logo de Fincortex: una imagen que genera
una misién, donde el proceso de observacién, sensibilidad frente a
lo cotidiano, conocimientos y saberes en situaciones ordinarias,
permiten desarrollar la imaginacién e interpretaciéon del mundo y los
objetos, asi como las acciones humanas y naturales. De igual manera,
la comunicacién que implica el lenguaje visual se ve potenciada por
conceptos relacionados con la visién, el &mbito holistico y emotivo,
que intervienen en el proceso de identificacién del contexto en donde
el integrante estd inmerso.

Por otra parte, el aspecto de aprendizaje e identidad en la practica
permite la transformaciéon personal y la experiencia de identidad,
al participar y contribuir con las practicas de aprendizaje; de igual
manera, posibilita que estas practicas se perfeccionen y se transmitan
a nuevas generaciones y miembros de la comunidad.

De esta manera, se puede evidenciar el desarrollo de la identidad
en conceptos, como la transformacién en escenarios de aprendizaje,
conciencia personal y practica profesional, evidenciados en los
siguientes fragmentos:

AC:“(...) el hecho de interactuar con la gente, cierto, Fincortex
es un ente que vive y trabaja para la gente y de la gente,
cierto; entonces, esa comunicacion directa con el pablico hace
que yo pueda no solo expresar a través del medio, sino poder
comunicar el aprendizaje, cierto, poder dejar un legado (...)".

MC: “Fincortex me ayudé a entender al otro y también a
cémo expresarme o expresar mis ideas ante los demds (...)
he construido, nuevamente, mi espiritu artistico, artistico
autodidacta, practicamente (...)"

DE: “Uno tiene distintos pensamientos y distintas maneras de
sentir (...) alimentar y hacer mds fuertes sus conocimientos
(...)aprender a conocerse bastante, a entender sus légicas (...)".
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NC: “(...) uno, sobre todo, se construye en un grupo de
estos, pues, COMO persona, yo creo, porque esto es mostrar
un poquito la realidad (...) cémo es la vida profesional de un
artista (...)".

AC: “(...) si hay alguien que viva como artista es Ricardo, no,
que vive y transpira arte y eso es lo que nos profesa todos
los dias y nos da, no solo la posibilidad, sino que nos abre
el espectro que de verdad veamos que de esto si se puede
vivir (...) mi primer como momento donde yo puedo, no solo
expresarme como artista audiovisual, sino como pedagogo
y como profesional en las artes, es mi primera experiencia
laboral (...)".

Se encuentra que la transformacién personal surge como un
proceso que estd relacionado con el aprendizaje y la autonomia.
Para Wenger (2001), el aprendizaje transforma al ser desde una
experiencia de identidad en el hacer, no solo es la recopilacién de
informacién que es memorizada, sino que implica el convertirse en
una persona determinada; en tal virtud, los integrantes se preparan
para poner en practica los conocimientos desarrollados, asi como
las experiencias que nutren la identidad, segin las necesidades y
expectativas de cada uno.

Porotraparte, laexperienciadeidentidad se desarrollaenlacomunidad
del Festival, a partir de conceptos como estrategias metodolégicas,
contextos pedagbgicos y aprendizaje en roles, los cuales se evidencian
en algunos fragmentos de las entrevistas realizadas:

MC: “(...) buscando ejercicios, buscando experimentacién a
través de diferentes materiales, talleres, didlogos, charlas, y
eso creo que me ha llevado a un crecimiento (...)".

JC:“(...) poder comunicarnos, poder generar esas inquietudes,
expresar nuestros temores en cuanto a la investigacién (...)".

AC: “(...) yo tengo que enfocarme hacia el ser humano, tengo
que enfocarme hacia mi comunidad, hacia lo que esté alrededor
mio, mas alld de pretender la individualidad del artista
solamente (...) como todos aprendemos desde chiquitos a ver,
cierto, y Fincortex a través de su 0jo nos enseié a mirar”.
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RS: “(...) generamos, digamos, como un nicleo académico (...)
yo permeé estos individuos, ellos estan permeando también
en su espacio donde se desarrollen, estan permeando nuevas
personas (...)".

JC: “(...) construir al individuo para cooperar dentro de la
sociedad (...)".

Teniendo en cuenta lo anterior, los tres conceptos: estrategias
metodolégicas, contextos pedagdégicos y aprendizaje de roles permiten
identificar que, en el Festival, la experimentacién y buisqueda de
conocimiento promueven la posibilidad de expresar inquietudes y
buscar alternativas para actuar ante una problemética; de tal manera,
la investigacién y la pedagogia estan inmersas en la construccién de
identidad, que comparten los integrantes con respecto al rol, como
agentes sociales, culturales y educativos, al proporcionar diversas
experiencias.

En este sentido, se evidencié que el Festival genera encuentros de
acercamiento con comunidades para transmitir y compartir los
aprendizajes en torno a las practicas de produccién audiovisual; de
igual manera, se enfoca en la identificacién de problematicas para
evidenciar crisis que se presentan, tanto en el &mbito personal del
integrante, como en las comunidades con las que interactta, con
el fin de analizarlas, comprenderlas y fomentar acercamiento a la
soluciéon de las problemdticas, al hacerlas visibles por medio la
expresién artistica como producto intelectual.

Un tercer aspecto de la caracteristica de précticas es la manera en
que se va reconfigurando socialmente la comunidad a través de la
negociacién de roles al interior del grupo, pero también de manera
externa, cuando la comunidad del festival logra un reconocimiento y,
en cierta medida, relevancia en el &mbito social, académico y cultural.
A proposito de lo anterior, Wenger (2001) aclara que se pueden
identificar aquellos roles de los principiantes de una comunidad,
tanto como los veteranos, pues pueden comprometerse en las
mismas actividades; sin embargo, su aptitud y legitimidad para la
determinacién, por parte de los principiantes, del peso y adecuacién
de sus acciones y producciones, aun no les pertenecen. Para ello, deben
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alcanzar nuevas posiciones dentro de la comunidad y, asi, convertirse
en miembros de pleno derecho.

Estas posiciones son negociadas, internamente en la comunidad, e
implican significados que constituyen a la persona y a los miembros.
Entonces, se presentan posiciones cambiantes, como sistemas de
relaciones que se van transformando en la préctica y que conllevan
una interdependencia estructural de los integrantes.

Con respecto al cambio interno de estructura, en el Festival, se
identifica la negociabilidad a partir de conceptos, como la formacién,
proceso de creaciéon y comunidad, los cuales se evidencian en los
siguientes fragmentos:

ASC: “(...) se ven reflejados en la produccién y en la hoja de
vida (...) Fincortex también nos ha brindado, yo creo, que una
hoja de vida sustancial”.

BM: “(...) estoy haciendo mi posgrado, si me ayud, como a
tener como una meta y un interés (...) que me ayudé a crecer,
como mi territorio académico”.

DE: “(...) conocer més a profundidad la realidad del hacer
artistico y del hacer docente (...) me ha permitido, en la
parte profesional y como artista, tener un espacio de creacién
colectiva (...)".

RS: “(...) cambia en la medida en que las necesidades que tienen
son diferentes, los suefios que tienen también son diferentes, o
sea, en la época que comenzamos muy pocos querian digamos
hacer proyectos en el extranjero o desarrollar proyectos en
el extranjero, todos eran muy del espacio cotidiano, intimo
de Tunja y de Boyacd. Si, en este momento lo que uno puede
diferenciar es que todo el mundo quiere irse del pafs (...)".

AC: “(...) este mundo, o sea, el cine, la televisién, la radio, la
fotografia no estdn hechos solo para ciertas personas o ciertas
élites que tienen billete o que estdn en las productoras, no;
esta hecho para todo el mundo, desde lo técnico nos ensefa
que, desde el celular hasta la cdmara, cierto, podemos generar,
no, lo que genera uno es la idea (...)".
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LM: “(...) es una forma de mostrar tu trabajo; también, de
conocer personas y ampliar de pronto tu colectivo (...)".

Los cambios internos no estan desvinculados de los cambios personales
que cada integrante realice, ya que, al efectuar esas trasformaciones,
en lo personal, pueden abarcarse nuevos compromisos y précticas
que les permitirdn acceder a otras posiciones dentro del grupo.
Por tanto, estas identidades que se transforman dan pie a cambios
estructurales del colectivo al cual los integrantes pertenecen, a través
de la interaccién constante que se realiza en las précticas.

En otro sentido, el cambio o reconfiguracién de manera externa de
la comunidad se presenta cuando esos cambios internos, sobrepasan
el limite del grupo y se expanden a significados mas amplios que se
dan en otras comunidades, agrupaciones o espacios fuera del festival.

De esta manera, la comunidad presenta esta reconfiguracién social en
lo interno y externo, en la interaccién comunitaria, proceso holistico
de creaciéon y cambio, que se puede ver en los fragmentos de las
entrevistas realizadas:

RS: “(...)los chicos de ahora quieren salir més, conocer mas, ver
mas, pero también traerlo para hacer una retroalimentacion,
y pues a nosotros nos sirve bastante porque necesitamos,
también, conocer eso; entonces nos da la posibilidad de
generar mas conocimiento, en la medida en que ellos vayan
y conozcan nuevos espacios, desarrollen sus actividades alla,
promuevan sus proyectos”.

BM: “(...) como herramientas metodoldgicas que quedan
para trabajar con los chicos, que me ayudan bastante para
desarrollar talleres (...)".

DE: “(...) con Fincortex fueron mis primeras exposiciones,
han sido las primeras exposiciones que he tenido en realidad
(...) como profesional, experiencia enriquecedora, teniendo
en cuenta las diferentes etapas de la investigacién-creacion; es
decir, conocer a profundidad desde la practica misma (...) el
semillero, el grupo, ha formado, lo ha formado a uno bastante,
como tal, con el hecho de que no se le corten a uno las ideas y
de que uno pueda seguir trabajando en lo que le interesa (...)".
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AC: “(...) utilizar las herramientas audiovisuales, como un
facilitador, ha sido el legado més grande que me ha dejado
Fincortex frente a mi labor docente (...) desarrollé mi propio
hijo que fue el Festival de Cine de Sopé y con €1, ahora, estamos
construyendo pues lo mismo, estamos haciendo Fincortex 2,

el legado se agranda (...)".

NC: “(...) el artista es como todo envidioso y que como mis
cosas son mis cosas y ya, y pues obviamente uno en estos
grupos aprende que no, no siempre es asi, y que no siempre
un artista debe guiarse como por ese ego gigante que se suele
tener en el campo (...)".

Las reconfiguraciones que se han evidenciado en el interior del Festival
implican la interaccién comunitaria hacia escenarios nuevos para los
integrantes, asi como retos de cardcter social, educativo y cultural.
Por otra parte, la internacionalizacion de las précticas a través de la
movilidad académica y de las redes de circulacién de los productos en
diversos medios, favorece la realimentacién de las précticas, asi como
evaluacién y proyeccién de estas. Finalmente, el proceso holistico de
creacion tiene en cuenta las herramientas y técnicas artisticas, para la
transformacioén del proceso investigativo y en la creacién.

PROCESOS DE MEDIACION PEDAGOGICA EN LA
COMUNIDAD DE PRACTICA DE FINCORTEX

En el Festival Internacional de Cortometrajes Experimentales, se ha
consolidado unas formas muy particulares de aprender y desarrollar
conocimiento por generaciones. La investigacién nos ha mostrado
que, la mediacién pedagdgica, ha favorecido el intercambio y, sobre
todo, permitido varios escenarios pedagégicos y didacticos, dindmicas
y caracterizacién de los agentes que participan en el momento
educativo. En el trascurso de este apartado, veremos cémo se
evidencian los distintos momentos de mediacién, hacia la formacion.

El analisis de los documentos, y analisis narrativo de la entrevista
semiestructurada, ampliaron los saberes sobre la mediacién
pedagdgica de Fincortex, cuyos contenidos y formas de expresién se
orientan hacia un acto educativo, buscando un horizonte creativo,
expresivo y relacional.
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Con el fin de profundizar la definicién anterior, la mediacién
pedagdgica del Festival se descompone en tres partes: el horizonte de
educacion, desarrollo del acto educativo y perspectivas, los cuales se
abordaran a partir de los resultados obtenidos.

HORIZONTE EDUCATIVO DE FINCORTEX

Inicialmente, se puede evidenciar una apropiacién histérica y cultural,
es decir, un camino en el cual se hace historia y cultura en el presente
por medio del encuentro educativo, no como una preparacién hacia
el futuro, sino como un rol protagénico en la construccién de
conocimientos e intercambio de experiencias en la creacién de nuevas
formas de trabajar en la memoria.

De esta manera, el horizonte del Festival, relacionado con esta
apropiacién se realiza, principalmente, a partir de laidentidad cultural,
tal como se evidencia en los fragmentos de la entrevista al creador y
director, asi como documentos del archivo interno del mismo:

T10: “(...) entonces, inicialmente, el proyecto de formacion,
de autoformacién que se creé, digamos logré unos objetivos,
si, pero a medida que también se va transformando tanto
la parte cultural, social, artfstica, audiovisual, también nos
vamos adaptando a esos momentos (...)".

Too: “El Festival Internacional de Cortometrajes, Fincortex,
creado hace 8 afos, ha pretendido darle una mirada a parte
de esa produccién, clasificindola y mostrandola, ademds de
acompanarla con charla y conferencias que permitan un mejor
entendimiento de esos productos culturales que, en algtn
sentido, recogen el devenir social y creativo que genera una
situacién particular”.

T10: “(...) entonces, la transformacién es tanto mfia, si en
ese sentido, como también la transformacién de cada uno de
los participantes, y los grupos que son afectados por ellos,
ya sea como objeto de investigacién o como parte de una
investigacién”

La identidad surge de esa formacién autodidacta y permite reconocer
las manifestaciones que cada integrante tiene, las cuales se dan en el
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interior de las précticas cotidianas, generando relaciones culturales.
Por otra parte, las necesidades particulares de interés muestran que
los proyectos de investigacién no son impuestos desde un eje tematico,
por parte del asesor, sino que provienen del mismo investigador,
motivado por su experiencia e historia personal. De esta manera las
propuestas investigativas son un fractal social en el que cada sujeto
estd inmerso.

El propésito de creatividad en el Festival se dinamiza desde la
incertidumbre y la significacién. Una educacién orientada en
la incertidumbre implica generar miradas que puedan cuestionar,
desfragmentar y analizar, de manera critica, las situaciones para
aprender a resolver los problemas de forma creativa.

En ese sentido, la incertidumbre se dinamiza en el Festival a partir
de conceptos, como la exploraciéon personal, las acciones reflexivas y
dificultades, tal como se evidencia en los siguientes acépites:

T10: “(...) cada individuo elige su tema, generalmente, pues
nosotros no colocamos ningin tipo de temdtica ni camisa
de fuerza para que cada uno lo desarrolle; digamos que una
fortaleza del proyecto y del grupo de desarrollo creativo tiene
que ver con eso, en que no hay una forma de cohibir a cada
individuo en relacién con lo que estd pensando y en lo que
quiere profundizar (...)".

T10: “(...) sl una persona, en cierto momento, quiere trabajar
sobre la poblacién, discapacitada, pues obviamente se va a
dedicar a profundizar, digamos desde lo tedrico, que es lo
que esta sucediendo con eso y comenzar a buscar poblaciones
que tengan estas caracteristicas, y comenzard a interactuar
con ellos para ver si realmente la teorfa compagina con la
realidad, que muchas veces hay un desfase y en otras veces
si se logra, digamos como la empatia, pero pues tiene que ver
con eso (...)".

T10: “(...) las metodologias que se crean son pensadas en eso
y digamos que, cuando se hace una exposicion, se piensa qué
obra va primero, cual va de tltimas y cémo el discurso estético
en relacién a una muestra tiene que ver también con eso, o sea
para que la gente la entienda y no se sienta agredida con eso
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(...) todo lo imprevisto, todo lo que no habfamos calculado es
lo que realmente nos nutre (...) lo que buscamos también es
dar solucién a las problematicas que aparecen dependiendo

del momento (...)".

La exploracién personal, las acciones reflexivas y las dificultades
promueven la busqueda e introspeccién de los temas de interés e
investigacién para que los proyectos emprendidos en el interior
del Festival sean coherentes con la experiencia de vida de cada
integrante. Respecto de una participaciéon desde la significacién, se
puede entender como una educacién con sentido, en la que realmente
cada actividad, conceptos y contenidos signifiquen algo para la
vida de los integrantes. Cuando la significacién empieza desde el
interior de la persona, surge el punto de partida para la apropiacién
del mundo y los demds.

En ese sentido, la significaciéon sugiere comprender el protagonismo
que rodea a un sujeto, permitiéndole relacionar sus practicas con
el sentido de la vida, el cual Fincortex promueve a través del libre
pensamiento, como se muestra en los siguientes fragmentos:

T10: “(...) tiene que ver con ese desarrollo del pensamiento,
en la medida en que si yo logro comunicar algo que necesito
que la comunidad sepa y la interrelaciono, pues obviamente va

2

a haber una transformacién (...)".

To6: “Si tanto artista como espectador son conscientes de su
mutua existencia y, por supuesto, de que los dos son creadores,
deja de tener importancia aquello de quién es el firmante de
la obra (...)".

El libre pensamiento permite la apertura a otras formas de concebir los
acontecimientos que suceden en la cotidianidad de la vida, promueve
el didlogo y la interlocucién como posibilidad de crecimiento, pues es
reflexién y transformacién de paradigmas por desdibujar, que reflejan
las motivaciones e intereses de cada sujeto en la interaccién.

El propésito de expresividad, como horizonte educativo se compone, en
el Festival, a partir dos segmentos: la expresion y el gozar de la vida.
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Una educacién que permita la expresiéon tiene una particularidad,
y es que genera resistencia frente a las formas o pensamientos
dominantes sobre el sujeto, de ahf que, si no hay expresion, se suprime
el pensamiento, emocionalidad y percepcién del mundo particular,
normalizando los modos de vida y cegando posibilidades creativas.
En consecuencia, la capacidad expresiva significa que la persona
debe tener un manejo coherente del significado y del significante que
manifiesta; claridad, seguridad y belleza en el manejo del lenguaje y
sus formas. Por tanto, esta capacidad es una conquista que logra la
persona, no se la regala ni la sociedad ni la escuela.

La expresion genera espacios para el desenvolvimiento de los sujetos
en la interaccién con otros; el manejo de las formas comunicacionales
que permitan la apertura hacia el pensamiento y el desarrollo de
la capacidad de presentar ideas con dominio de conocimiento en el
discurso. De acuerdo con lo anterior, al analizar los documentos del
archivo del Festival se encuentra el concepto de creatividad, como se
evidencia en los siguientes fragmentos:

T10: “(...) en ese sentido de que cada individuo que participa
tiene y crea su propia metodologia a partir de sus vivencias
(...) lectura que yo haga de mi cotidianidad (...) la estética
se transforma dia a dfa también; tiene que ver con eso, o
sea, no somos individuos concluyentes, siempre estamos en
transformacioén (...)".

To0: “Las practicasde produccién simbdlica, dereconfiguracién
de sentido, de reconocimiento de particularidades, hacen parte
de una identidad que debe ser fortalecida”.

Toe: “(...) la disolucién de las fronteras entre el artista y
el espectador. Esto quiere decir que el espectador debe
encontrar, en el trabajo, algunas pistas que le permitan
acercarse al problema que inquieté al artista y que dio como
resultado aquello que tiene al frente, y esto posiblemente
genere en él otra posible solucién o problema, es decir, un
acto creativo (...)".

La creatividad no solo se entiende como un proceso individual de
consecucién a la luz de solucionar un problema; genera momentos
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de expresion que, en las précticas artisticas, permiten la apertura del
pensamientoylasensibilidadestética;deigualmanera, esta predeterminada
por el manejo de las formas comunicacionales y expresivas propias del
campo disciplinar. Asi, en la plastica y la produccién audiovisual este
proposito de expresiéon se nutre con la participacién de las audiencias
que transforman la significacién del objeto cultural, con la creacién y
recreacién de nuevas posibilidades de apreciaciéon y aprehensién del
conocimiento.

Por otra parte, la expresion relacionada con el gozar de la vida, para
Gutiérrez y Prieto (1999), consiste en el desarrollo de los sentidos, la
imaginacién y la creacién colectiva en un ambiente de participacion,
el cual se da a partir de acciones que permitan sentir y hacer sentir
diferentes situaciones y experiencias propias de las relaciones
humanas. En el analisis de los textos del Festival, se identificé que este
concepto se dinamiza en la experiencia estética y el interés personal,
tal como se muestra a continuacién:

T10:“(...) el discurso estético también se va transformando en
lamedida en que el pensamiento también se va redireccionando

(.Y

T10:“(...) el trabajo que se viene desarrollando en Fincortex,
en su parte pedagégica, metodolégica, de transformacion de
conocimiento, tiene que ver con eso: en buscar solucién a las
problemdticas que se presentan tanto dia a dfa, como en el
momento (...)".

Too: “(...) artistas que se encuentran trabajando directamente
con las poblaciones para, entre todos, construir no ya “Obras
de Arte”, sino experiencias estéticas que los enriquecen y les
hace comprender el mundo de diversas maneras”.

La experiencia estética y el interés personal dinamizan el flujo
de pensamientos, asi como sensaciones relacionadas con el
goce de encontrar sentido a la vida. Asf mismo, promueven,
desde herramientas y metodologias rigurosas, el analisis
y transformacién de conocimiento, en donde los aspectos
intelectuales y emotivos influyen en las practicas dirigidas a
desarrollar lo holistico de cada persona.
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El propésito de relacionalidad dentro del horizonte educativo de una
mediacién pedagdgica, se enfoca en el convivir; implica educar para la
cooperacién y participacién colectiva; es decir, para el interaprendizaje.

De esta manera, es necesario fomentar espacios y momentos para
producir conocimientos a partir de discusiones y acuerdos que
conllevan la realizacién de acciones y reflexiones en la cooperacién
y trabajo colectivo. En el Festival, la interaccién sociocultural y
la interaccién comunitaria surgen del analisis realizado, como se
evidencia en las lineas siguientes:

T10: “(...) hay gente que trabaj6é con neopunks, trabajé con,
cuando existieron los Emos, también trabajaron con eso, los
Metaleros, bueno etcétera, o sea siempre la gente que estuvo
tiene que ver con diferentes formas de pensar, diferentes

»

formas de actuar (...)".

T10: “(...) una comunidad con la cual tenga la necesidad
de interactuar, entonces para nosotros es importante eso,
extraer el trabajo comunitario, la parte social, pero también
cémo puedo transformar eso para representar a través de
una propuesta artistica, plastica, audiovisual, escritural,
practica artistica, bueno, etcétera, si, o sea cualquier medio
de expresién que nos convalide el discurso que estamos

2

desarrollando (...)".

Toe: “El artista es un ser comprometido con su tiempo y lugar;
es un traductor del espiritu de la época; ve cosas que otros no
ven; siente cosas que otros no sienten, no como algo magico,
sino por una sensibilidad diferente. Esto no quiere decir que
es un ser aislado, sino que como artista estd comprometido

B

con la sociedad (...)".

La interaccién sociocultural evidencia que practicas en el interior de
la comunidad del Festival promueven la participacién de la cultura
en los proyectos de investigacién y creaciéon. Con ello se evidencia la
responsabilidad que tiene el artista con su tiempo y lugar, asi como
la integracién comunitaria donde el compromiso social, desde la
experiencia y las vivencias, genera una construccién dialégica con las
comunidades a las que se pertenece y estudia.
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Finalmente, el propésito de una educaciéon que promueva el sentido de
lo alternativo se preocupa por el futuro, pues busca generar un quiebre
del presente y del pasado; debe tener en cuenta las necesidades que se
han dejado de lado en procesos educativos, para poder utilizarlas como
potencialidades y, asi, fomentar una educacién no convencional. En
ese sentido, durante el andlisis realizado sobre los textos del Festival,
se encuentran los conceptos que desarrollan este propésito como la
transformacion, visibilidad e investigacion, tal como se evidencia en
los siguientes fragmentos:

T1o: “(...) una transformacién primero de ellos, si, al
reconocer sus espacios, al reconocer sus comunidades, pero
también la comunidad, comienza a transformarse a partir de
esa interaccién (...)".

T10: “(...) nosotros tenemos, pues, bastante visibilidad en
redes sociales y en espacios virtuales, y pues siempre hemos
tenido comentarios favorables”.

To6: “Los trabajos que hemos presentado en Fincortex, y
atendiendo a su filosoffa, han llegado de los més diversos
lugares: Ecuador, Pert, Colombia, México, Espana,
Argentina... se distribuyen en tres categorfas: experimental,
ficcién y animacién. Esto, con el fin de darle un ordenamiento
a la exhibicién, y para su seleccién se tienen en cuenta la
creatividad, el manejo delasideas y la calidad dela produccién”.

T10: “(...) es capaz de producir algo que ella lo hace desde su
individualidad, y lo que hacemos también es de potenciar cada
metodologfa de investigacién o de trabajo (...)".

To09: “Al paso de los meses, se fueron desarrollando distintos
procesos y metodologfas en el campo artistico y audiovisual
(...) nos dio como resultado una muestra semestral en donde
se hace exposiciéon de todos estos productos, como finalizacién
de una etapa investigativa y exploratoria en ese periodo de
tiempo, y que anualmente coincide, en el segundo semestre
de cada afio, con la muestra oficial en las salas de proyeccién
local, de los cortometrajes Ganadores y Menciones Especiales
del Festival Internacional de Cortometrajes Experimentales,

2

Fincortex (...)".
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Por otra parte, se evidencia, en los textos analizados, los conceptos de
experimentacién y exploracién, construccién de conocimiento y valores:

T10: “(...) que somos el resultado, también, de ese desarrollo
tecnolégico, conceptual, tedrico, etcétera, y nos vamos
adaptando al mismo, pero realmente lo que se plantea
desde el inicio es que, basicamente, cada individuo tiene
un pensamiento especifico, el cual tratamos de potenciar, y
hacerlo particular es lo que hace que una propuesta sea de
carécter artistico, escritural o cultural (...)".

T10:“(...) el respeto por el otro, el respeto por el pensamiento
individual y la construccién del conocimiento”.

Seguin lo anterior, los conceptos de transformacién, visibilidad
e investigacién son conocimientos con la propuesta del Festival,
para generar un espacio alternativo de educacién, ya que este tiene
en cuenta las necesidades particulares que los integrantes van
expresando con respecto a la profundizacién de conocimientos,
y permite que esos procesos, no solo se queden en un repertorio o
repositorio local, sino que abarquen otros espacios y lugares desde
la interaccién internacional, y desde la investigacién en propuestas
plasticas y audiovisuales.

De igual manera, los conceptos de experimentacién y exploracién,
construcciénde conocimientoy valores, evidencian las trasformaciones
que van sucediendo en el contexto de los integrantes, los llevan a
encontrar alternativas frente a la produccién técnica y conceptual,
para generar nuevos conocimientos que permitan avances en los
procesos de aprendizaje al fundamentar las interacciones en una
escala de valores que se dinamizan en acciones cotidianas.

DIVERSOS TRATAMIENTOS DE LAMEDIACION PEDAGOGICA
EN LA PRODUCCION PLASTICA Y AUDIOVISUAL DE
FINCORTEX

Esta segunda parte que conforma la mediacién pedagégica abarca
el tratamiento del contenido, el tratamiento del tema, tratamiento
de las formas de expresién, la producciéon y producto; también, la
distribucién y uso desde los medios, audiencias y mediaciones.
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Para evidenciar, en primer lugar, la consideracién de las necesidades e
intereses de los integrantes de Fincortex, surge lo conceptual, como
se muestra en los siguientes fragmentos:

T10: “(...) como hablaba antes, eso tedrico, cémo entro
a afectarlo desde la realidad y comenzar a mirar y a hacer
un paralelo en lo que pasa realmente aqui, en nuestro
contexto y entorno cotidiano, tiene que ver con la teorfa que
se ha formado a través de eso (...) esas inquietudes se van
solucionando a partir de esa interaccién y esa argumentacion
de cardcter teérico, y también desde el desarrollo de lo prictico,
dependiendo de la investigacién que quiera yo desarrollar”.

To0: “En este sentido se da una proyeccién sobre la técnica,
conociendo y proponiendo unos saberes que permitan la
produccién sea la mas adecuada respecto a lo que se quiere
expresar (...) programacién de un seminario abierto a la
comunidad, para dar a conocer los alcances que podria tener
este tipo de experiencias, afirmando las posibilidades de
participacién e inclusién, con invitados que tengan experiencia
tanto de practicas como de pensamientos que contribuyan
al enriquecimiento, ampliacién y ajuste de las intenciones
planteadas, estableciendo didlogos entre académicos, artistas-
estudiantes y comunidad”.

Lo conceptual, en las practicas de produccién en el Festival, va
dirigido a la generacién de productos plasticos, audiovisuales y
literarios, de tal forma que interviene el disefio y argumentacién
tedrica para acompanar la producciéon de este tipo de piezas, con
la finalidad de crear a partir de cada campo del conocimiento, en la
procura de generar contenidos adecuados a las audiencias que hacen
parte de la interlocucion.

Respecto del tratamiento del tema de una mediacién pedagégica se
establece, principalmente, la ubicacién temadtica, que se centra en
mostrar al estudiante el sistema o estructura principal de los contenidos
para permitirle navegar por los subtemas en un sistema légico. En tal
sentido, se evidencia, tras el andlisis realizado a los documentos del
archivo del Festival, el concepto de conocimientos previos:
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T1o: “(...) bésicamente, lo que hacemos es tratar de
profundizar a partir de esas inquietudes, si partimos de un
conocimiento previo que tengo con ese espacio, o esa relacién
con la problemdtica que planteo y, finalmente, lo que hago es
profundizar desde lo teérico (...)”

Los conocimientos previos permiten ubicar el repertorio y sistemas
que el integrante de la comunidad del Festival Internacional de
Cortometrajes Experimentales ha logrado componer desde su
experiencia educativa, de tal manera que el asesor que propone los
temas pueda disefiar una ruta y estructura, no solo de contenidos,
sino de estrategias y acompafamientos para promover el aprendizaje
e interés de la comunidad.

De esta manera, se hace necesario identificar los significados para
la interlocucién que se dan en la experiencia anterior al nuevo
aprendizaje; en ese sentido, tras el analisis realizado a los documentos
del Festival, se encuentra el concepto de formacién tedrico—préctica,
conocimientos para la creacién y procesos cognitivos, como se
evidencia en los siguientes fragmentos:

T10: “(...) esa interaccién y esa argumentacién de cardcter
tedrico, y también desde el desarrollo de lo préctico”.

To1: “Enlasiguiente fase, presentaremos dentro de Fincortex,
en su versiéon ndmero siete, la culminacién de estos procesos
desde la imagen audiovisual, cortometrajes dentro de las
lineas de la ficcién, animacién y experimentacién”.

To2: “Los participantes de este grupo de exploracién y
creacion, se cuestionan desde una éptica personal, que tienen
un primer acercamiento para elaborar un tejido conceptual
de una idea y su profundizacién en la tematica seleccionada,
generando asi, de esta manera, un espacio que se traduce
en objetos de cardcter artistico, pléstico, audiovisual y
también en trabajos de integracién comunitaria, donde se
transcribe el querer y pensar del integrante del semillero
de investigacién, en procesos de creacién y cémo estos
momentos importantes de produccién, se pueden también
compartir con otras personas’.
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Segiun lo anterior, la formacién tedrico—practica genera un encuentro
donde los conceptos y significados se desplazan entre la red de
pensamiento del grupo, a partir de la interaccién formal e informal.
De esta manera, los conceptos se comparten, en la practica, como
conocimientos para la creacién de propuestas audiovisuales, en torno
a los géneros especificos del Festival. Por otra parte, se desarrollan
procesos cognitivos que promueven la exploracién y creacién, como
generadores de tejidos conceptuales.

El tratamiento de la forma comprende la manera como se presentan
los contenidos y textos a los interlocutores. Para Gutiérrez
y Prieto (1999) implica reflexionar sobre cémo las cuestiones
perceptuales y estéticas estdn ligadas al valor de la forma, en tanto
ejercen un atractivo y generan vinculacién con el destinatario. Es
en la presentacién de las obras, exposiciones o préacticas artisticas,
donde la forma se evidencia y la manera en que cada integrante
genera la relacién con sus espectadores. En tal virtud, se evidencian
los siguientes conceptos: proceso de creacién, formatos y técnicas
artisticas, asf{ como formato audiovisual que conforman este
tratamiento en los diversos textos del Festival:

T10: “(...) digamos que es como un arbol, como una raiz,
etcétera, o sea comienza a transformarse y a buscar nuevas
formas también de lo que estd pasando alrededor de ese tema
que estoy investigando, entonces, por eso me parece chévere,
hacer la analogia en que la investigacién, también para
nosotros, aparte de ser rizomadtica también se convierte en
holistica (...)".

Toe6: “diferentes formas de experimentacion artistica,
ademas de las tradicionales pintura, escultura y grabado. En
expresién corporal, en ambientes espaciales multimediales,
en fotografia, en el sonido, en instalaciones, en video, y nos
dabamos cuenta de que en cierto sentido todo esto conflufa
en el video”.

Tos: “(...) el uso del video permite directamente moldear
esta representaciéon mediante técnicas muy precisas, cuya
utilizacién estd limitada solo por la imaginacién. Asi,
el video se constituye en la herramienta atractiva para
comunicar el conocimiento”.
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El proceso de creacién integra, de manera holistica, las acciones
humanas de la conciencia expresiva, el todo en la accién, lo cual
permite el desarrollo de procesos investigativos que abarcan la
complejidad del pensamiento humano; de alli que al crear una
imagen fija o en movimiento, desde las disciplinas artisticas, se
genera productos que puedan ser apropiados inicialmente por medio
de la percepcién sensorial.

Con respecto a las estrategias del lenguaje, en Fincortex se ha tenido
muy presente el lenguaje pedagégico y artistico, donde el encuentro
dial6gico entre los integrantes, como en la interaccién con el publico,
deja entrever las intenciones claras que se pretenden expresar y
comunicar. En ese sentido, es importante tener la capacidad de hacer
atractivo un discurso por medio del estilo coloquial, la relacién
dial6gica, la personalizacién, la presencia del narrador, la claridad,
sencillez y belleza de la expresiéon. A partir del analisis realizado a
los textos de Fincortex, se evidencia el concepto de herramientas
didacticas que interviene en este tipo de estrategia:

T10: “(...) la escritura es muy importante o sea siempre
semanalmente hay o sea digamos cada uno de los participantes
cuenta con un diario de campo, una bitdcora (...)".

T10: “(...) ellos tienen que hacer o consolidar su discurso
a partir de los escritural porque es que cuando escribimos,
consolidamos las ideas también y nos da la posibilidad
de comenzar a vislumbrar hacia dénde puedo dirigir la
investigacion (...)".

Las herramientas didéacticas de Fincortex abarca los discursos
pedagogicos, pues incluyenlaescriturareflexiva, asimismointervienen
en la creacién de los objetos plasticos y audiovisuales a través de la
accién creativa, teniendo en cuenta que a toda la produccién que
genera esta comunidad, le subyace un proceso investigativo, no solo
difundido y socializado en exposiciones artisticas, sino en eventos de
orden cientifico y académico.

De otro lado, respecto de la produccién y el producto, se encuentran las
posibilidades de participacién en las metas proyectadas por el grupo.
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Segun Gutiérrez y Prieto (1999), la produccién debe permitir una
participaciéon de forma colectiva, como una organizacién alternativa
para producir, en tanto es la oposicién al productor aislado. La co-
responsabilidad entra en juego y se evidencia, entonces, en el analisis
de los documentos, los conceptos relacionados con el contexto
comunitario, entornos educativos, contexto cotidiano, proceso de
seguimiento, socializacién y creacién artistica:

T10: “(...) ellos son parte esencial de estos elementos que
aparecen (...)".

T1o: “(...) siempre estamos dispuestos a escuchar, a
escucharnos y a dialogar de lo que venimos desarrollando;
entonces digamos que, pues, la critica que se hace siempre es
desde lo formativo y siempre va en procura de mejorar (...)".

T10: “(...) primero exponer los trabajos en el espacio donde
se desarroll6 la obra (...)".

T10: “(...) se hace tangible, a través de los trabajos de
grado; ahi precisamente y de los proyectos individuales
que se desarrollan, como se logra esto, pues a través del
seguimiento del desarrollo, del proyecto, y a partir de esas

B

conclusiones (...)".

T10: “(...) si tratamos de socializar digamos estos productos,
con esas comunidades o con los elementos, formas, personas,
entidades, etcétera, donde se desarrolla el proyecto, culturas,
subculturas (...)".

T10: “(...) se ve un cambio por lo menos, que la parte de la
expresion da la posibilidad de que la gente pueda contar cosas
y al contarlas, al decirlas, ya hay una trasformacién (...)".

La participacion en Fincortex, desde la produccién presenta la
importancia de la planeaciéon de proyectos de investigacion y creacion,
acorde con los contextos cercanos, las problemadticas que afectan al
integrante y a la comunidad que participa en dichos proyectos. De
igual manera, el acompafamiento a la creacién de productos permite
identificar las transformaciones manifiestas en el ambito cultural.
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Teniendo en cuenta lo anterior, estas lineas implican, que la
configuracién o composicién de los productos, sean pensados segtin
las posibilidades de comunicacién que puedan abarcar.

En Fincortex, los productos se realizan a partir del proceso de creacion,
la produccién plastica, produccién audiovisual y comunidades, tal
como se muestra en los siguientes fragmentos:

T10: “(...) generar nuevos espacios, de generar conocimiento
donde las personas puedan expresarse, pero donde también
puedan adquirir y puedan darnos conocimiento previo (...)".

Tos: “(...) didlogos de creacién pléastica plantea dar a conocer
aquellos aspectos que la formalidad no suple, teniendo en
cuenta el flujo que contiene el arte y la cultura en nuestro
contexto y cotidianidad, “aguarde y verd” las posibilidades de
observary sentir otras sensaciones y muchas mas producciones
realizadas en nuestro territorio boyacense, bienvenidos a esta
primera muestra: didlogos de creacién plastica”.

T10:%(...)los productos plasticos, los productos audiovisuales,
la escritura, los proyectos pedagdgicos, las nuevas
metodologias también de formacién tienen que ver con eso,
van dirigidas a publico, va dirigida a la comunidad (...)".

T10: “(...) el proyecto permite es que cada quién se desarrolle
desde su particularidad y asf como él tiene una particularidad,
él tiene la oportunidad de trabajar también con un tipo de
comunidad especifica (...)".

Estos conceptos muestran una conciencia en la configuraciéon de
productos plasticos y audiovisuales que corresponden a un proceso
investigativo o creativo, que tiene en cuenta las comunidades de
las cuales emerge o hacia donde se dirige; con ello se fomenta la
realimentacién en el momento de la exposicién o presentacion.

La distribucién, circulacién y uso de los productos del Festival se da a
través de los medios, las audiencias y las mediaciones. De esta forma,
la circulacién y objetos comunicativos son conceptos que intervienen
en la produccién, tal como se evidencia en los siguientes fragmentos:
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To5: “La muestra audiovisual, para este afio, se exhibi6 en las
salas de la Universidad UPTC, Sede Casa cultural Gustavo
Rojas Pinilla, Sala de proyecciones Edificio Central, Auditorio
Climaco Herndndez y se hizo una muestra al aire libre en las
inmediaciones de la sede principal, con una totalidad de 30
cortometrajes para la muestra nacional e internacional (...)".

Tos: “Contamos dentro del portal de Amigos del Festival
con 850 y 1400 miembros de todo el mundo. En mi péagina,
como director de Fincortex (...) En el portal de YouTube de
Fincortex observamos 100 visitas en cada uno de los videos
comerciales del Festival y 1850 de todos los videos colgados
en la pagina”.

T10: “(...) el objeto en torno a la comunidad (...)".

To09: “Asi, el video se constituye en la herramienta atractiva
para comunicar conocimiento y adentrarnos en la exploracién
y experimentacién con los nuevos medios de expresién desde
el audiovisual”.

La distribucién, a partir de la circulacién y los objetos comunicativos
en el Festival, indica que las plataformas virtuales han permitido
la apertura a la interlocucién. Por otra parte, las proyecciones
que se realizan en espacios culturales y académicos favorecen un
acercamiento de la audiencia hacia un espacio de participacién, como
los conversatorios que se dinamizan en torno a las piezas audiovisuales
y plasticas presentadas.

Por otra parte, durante el andlisis realizado a los documentos de
Fincortex surge el proyecto de caracter artistico, interdisciplinar, tal
como se comprueba en los siguientes fragmentos:

T10:“(...) cada estudiante o cada tallerista, o cada participante
del proyecto comienza a hacer una redaccién escritural a
partir de lo que ha evidenciado (...)".

To09: “(...) los participantes del mismo amplian sus conceptos
tedricos, herramientas técnicas y contribuyen en la circulacién
de nuevas propuestas audiovisuales, no solo en los géneros
tradicionales, sino en el que es pertinente desde nuestra drea
especifica de conocimiento, como lo es el arte y sus diferentes
manifestaciones (...)".
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To09: “(...) se genera un espacio de carécter interdisciplinar

T10: “(...) hacer un tipo de evaluacién, si, de cémo ha sido
la proyeccién, qué caracteristicas tuvo, qué transformacién
tuvo; si se lograron algtn tipo de objetivos, planteados y cual
serfa la prospectiva del mismo; esto nos lleva a sacar mds
conclusiones, y estas conclusiones, digamos, que son la base
para seguir desarrollando varios proyectos (...)".

La produccién escrita de proyectos permite la indagacién y
profundizacién conceptual para establecer claridades frente al uso de
materiales en la produccién artistica. De igual manera, los espacios
interdisciplinares, en el Festival, permiten a los integrantes dialogar
con otras areas del saber y campos del conocimiento para emprender
los proyectos de cardcter artistico desde el acompafiamiento
permanente.

Segun lo planteado anteriormente, la distribucién y uso de los
productos sucede a través de los medios, las audiencias y las
mediaciones que genera el Festival.

Los medios, aparte de su esencial caracteristica para la difusién,
son intermediarios entre las mediaciones y las audiencias, pues
implican diversos escenarios y lenguajes que permiten viabilizar la
comunicacién y expresién entre grupos humanos. En virtud de lo
anterior surge, en el andlisis sobre los textos de Fincortex, conceptos,
como medios virtuales, acciones pedagégicas, interrelacién, tal como
se lee en los siguientes fragmentos:

T10:“(...)la tutorfa virtual, donde ellos pues escriben a través
de redes sociales, Messenger, WhatsApp, etcétera (...)".

T10: “(...) socializar digamos las necesidades y la proyeccién
de lo que se va a revisar, a desarrollar, el proyecto hacia dénde
irfa enfocado (...)".

T10: “(...) que la tutorfa, seguimiento o acompafiamiento
tiene como diferentes espacios (...)".
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To9: “(...) colectivo llamado Arte en Proceso, nombrado
asi, tras la conciencia de que, en los procesos artisticos,
confluyen distintas esferas de la vida humana que, en cambio
de permanecer estdticas, estan en constante transformacién
gracias a la experiencia y el pensamiento de quienes estan
Inmersos en este proceso creativo, como persona y sociedad”.

Los medios virtuales, acciones pedagégicas e interrelacion, se dirigen
hacia la pedagogia desde diversos ambitos, que promueve Fincortex,
en torno a la produccién plastica y audiovisual.

Conrespecto a las audiencias, Orozco (1997) las concibe como aquellos
sujetos que son capaces de tomar distancia de los medios y también de
sus mensajes. A su vez, no se alejan de la bisqueda de lo espectacular,
lo novedoso o insdlito. El anélisis realizado a los textos de Fincortex
muestra conceptos relacionados con la conformacién de audiencias,
como agentes culturales, asf como el discurso semiético y audiovisual,
evidenciados en los siguientes fragmentos:

T10: “(...) unos ocho trabajos de grado en los cuales, pues,
digamos, se destaca la parte audiovisual, pero también
la parte de plastica, pero también la parte de trabajo con
comunidad (...)".

T1o: “(...) se han generado diferentes discursos tanto
estéticos, semidticos como de participacién activa con
comunidades (...)".

To9: “El Semillero Fincortex, se especializd, desde su
concepcién e inicio, en torno a la imagen en movimiento,
su primer acercamiento desde la imagen fija como funda-
mento del cine, en donde el dibujo, la pintura y la fotogratia en
distintos medios analogos y digitales, reflexionaron sobre las
caracteristicas de composicién, técnica, contexto y concepto,
reconociendo y dotando, asf, a la imagen de una carga emotiva
y estética como lenguaje universal”.

Las audiencias generadas en el Festival Internacional de Cortometrajes
Experimentales han desarrollado un proceso de formacién en torno a
la produccién audiovisual y pléstica, donde se evidencia la inclinacién
de los trabajos desarrollados para optar por un trabajo de grado de los
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integrantes, en sus programas académicos universitarios. Estos dos
tipos de produccién mencionados, junto con el trabajo en comunidad,
sugieren que hay una conciencia por parte de los agentes culturales,
acerca de ampliar y compartir los conocimientos con nuevos grupos
humanos para poder entender y crear este tipo de contenidos.

Por otra parte, el concepto de discurso semidtico y el audiovisual
muestran que los grupos conformados se especializan en identificar
los discursos que subyacen en los mensajes de los textos visuales y
audiovisuales, mediante la utilizacién de herramientas y técnicas de
semidtica visual, con la posibilidad de crear, también, contenidos para
ser dirigidos a comunidades especificas que compartan los intereses.

En otro sentido, en las mediaciones generadas por Fincortex, se
encuentran cuatro conceptos que intervienen: proceso de creacion,
socializacion, contexto regional y pedagogfa, tal como se evidencia
a continuacion:

Tr1o: “(...) Gertrudis Gallego de Puerto Boyacd, quien
comenzo a hacer su proyecto a partir del audiovisual, generd
un club de cine, y este pues permanece hasta el momento y eso
ya hace mds o menos unos 15 afios (...)".

To09: “(...) se acompaiia de una socializacién de los procesos
desde su argumentacién tedrica (conversatorios) y sus
metodologias generadas en la produccién de las obras; pues
la idea final de este tipo de espacios es lograr el dialogo
permanente con los espectadores, forjando conocimiento a
través de la interaccion”.

T10: “(...) Jhonny Pérez también, trabajé sobre el patrimonio

2

cundiboyacense visto desde la teogonia muisca (...)".

To7: “(...) para nosotros, dentro del laboratorio artistico
regional, planteamos un estudio de la estructura que
utilizan ninos entre 5 y 15 afios frente a los procesos de
creacién, propios de su contexto y entorno cotidiano; este
exploratorio plantea que, para reconocer una comunidad y
entenderla, debemos partir de unos agentes primordiales
dentro del niicleo familiar, como son los nifios y su rol dentro
de la sociedad, en la que permanecen procesos de creacion,
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a partir de la transversalidad y desde una exploracién de las
nuevas propuestas curriculares al interior de la ensefianza
tformal e informal”.

T10: “(...) Andrés Caicedo, que hizo un trabajo sobre el
audiovisual y la incidencia que tiene en las comunidades y
como este se convierte en una herramienta fundamental de la

pedagogia (...)".
To9: “A partir de una visién educativa, el video o imagen

audiovisual desde el cortometraje es un instrumento, entre
muchos otros, para ser usado como parte de una estrategia

formativa que facilite el aprendizaje (...)".
Los conceptos anteriormente mencionados indican que los espacios
generados como cineclubs y proyectos de investigacién-creacién con
comunidades particulares, permiten dinamizar acompafiamientos para
tacilitar a las audiencias el entendimiento de las piezas audiovisuales,
al interactuar e interpretar fenémenos en biisqueda de otras maneras
de significar activamente los contenidos.

ACCIONES VY PERSPECTIVAS EDUCATIVAS

Esta tercera parte que conforma la mediacién pedagdégica se enfoca
en el acto educativo, a partir de dos secciones principales: el grupo
tundador, donde interviene el asesor pedagégico, y el tratamiento
de aprendizaje, que abarca tres momentos: el autoaprendizaje, el
interlocutor presente y el proceso de interaprendizaje.

Inicialmente, para Gutiérrez y Prieto (1999), los grupos fundadores
se organizan a partir de un conjunto de seres que inician un proceso
de renovacion, esencialmente, desde el impulso fundador o entusiasmo
que motiva al grupo a construir los procesos y superar las dificultades.
De esta manera, ese impulso se comunica a los nuevos participantes en
espacios dirigidos hacia la reflexién, el aprendizaje e intercambios de
experiencias, respecto a esa capacidad de apropiarse de los proyectos
a partir de una decisién personal que no es transferible.

Teniendo en cuenta lo anterior, durante el analisis realizado sobre los
textos de Fincortex, se evidencia que existe un grupo fundador, el cual
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es caracterizado a partir de los siguientes conceptos: desarrollo de
proyectos artisticos, trabajo con comunidad, sujetos de conocimiento
y contexto, tal como se apunta a continuacién:

T10: “(...) ocho personas, se hizo a través de una socializacién
de que es lo que se iba a desarrollar a través del proyecto
(...) el equipo que se formd, inicialmente, fue por construir o
generar en la parte logistica y ya pues en la parte de talleres

y demis (...)".

T10: “(...) generar nuevo conocimiento y también
influenciar, digamos, a su sociedad, si, a través de que, a
través de propuestas artisticas, pldsticas o propuestas
pedagégicas (...)".

T10: “(...) la seleccién fue la gente que quiso trabajar, la gente
que le gustaba las herramientas audiovisuales y también la
creacion artistica, la gente que le gustaba trabajar con la
comunidad (...)".

T10: “(...) necesidad también de expresar lo que tenfan y lo
que sentfan”.

Estos cuatro conceptos corresponden al proceso de fundacién del
Festival. Se mencionan ocho personas, cuyo interés se dirigia, en ese
momento, a la conformacién de un grupo de logfstica, que ofreciera
talleres a la comunidad en torno a la produccién audiovisual,
propuestas artisticas y pedagégicas y, de esta manera, responder a las
necesidades del contexto.

Por otra parte, el impulso fundador se relaciona con el gusto
por expresar y ampliar el campo de participacién comunitaria en
procesos de creacién plastica y audiovisual, lo cual ha sido una
constante en los integrantes que se van adhiriendo al grupo en
cada generacién mostrando, también, cémo el asesor pedagdgico
realiza un acompaiamiento de los procesos de aprendizaje, rol
que implica complementar, actualizar y facilitar la mediacién.
En ese sentido, un asesor pedagégico solo acompafa un proceso
para enriquecerlo con sus conocimientos y experiencia, siempre
y cuando exista una comunicacién empdtica con el estudiante, la
cual es la base de todo aprendizaje.

128



Ricardo Saavedra-Vega / Birmah Nathalia Herndndez

Tras el analisis realizado a los textos del Festival, se evidencia que el
rol de asesor pedagégico lo adquiere el director, en primera instancia,
pero es aprendido por los integrantes con mayor experiencia, para
acompaiar a los nuevos integrantes. Al respecto, se encuentran
conceptos, como: herramientas didécticas, orientaciones de
pensamiento estético y compromiso pedagégico que da lugar al rol
mencionado, tal como se muestra en los siguientes fragmentos:

To5: “Desde una vision educativa, el video desde el
Cortometraje es un instrumento, entre muchos otros, para
ser usado como parte de una estrategia educativa que facilite
el aprendizaje”.

T10: “(...) yo no puedo hablar de estética, sin semidtica, para
mi la lectura de lo cotidiano tiene que ver con eso, tiene que
ver con lo que yo he vivido, y como puedo generar un discurso
a partir de esa interaccién con lo que estoy observando o lo
que estoy percibiendo (...)".

To9: “(...) desde Fincortex queremos apoyar la tarea de
docentes y capacitadores de diferentes dreas del conocimiento,
y personas interesadas en la educacién alentdndolos en el uso
de este recurso audiovisual (...)".

To4: “Estos didlogos conocidos por el producto audiovisual,
artista, espectador que, es el que nos interesa en este momento,
son los que les permiten saber las formas en que estan siendo
recepcionados sus trabajos, y asi podria modificar sus formas
de expresion, para ser mds preciso en la ejecucién de sus ideas,
no para ser “esclavo” de un publico, sino para que pueda ser
entendido, pensado, de una manera més precisa’.

Toe: “Conseguimos el apoyo de las salas de la Universidad
Pedagoégica y Tecnoldgica de Colombia, en particular de la
casa cultural “Gustavo Rojas Pinilla” adscrita también a la
Universidad; asi, logramos que las producciones llegaran a la
poblacién para la cual fueron creadas.”

Como herramientas didacticas, el video y la produccién de
cortometrajes coadyuvan la elaboracién de conceptos que facilitan el
aprendizaje. Para ello, se exponen las orientaciones de pensamiento
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estético que el asesor pedagdgico brinda a los integrantes en relacién
con la lectura de imédgenes, situaciones, textos y contextos cotidianos,
con el compromiso pedagégico de generar los espacios y recursos
para que las mediaciones pedagdgicas puedan desarrollarse.

La segunda parte del acto educativo estd dirigida hacia la manera en
que se da el aprendizaje, el cual se compone por el autoaprendizaje, el
interlocutor presente y el interaprendizaje. Para Gutiérrez y Prieto
(1999), el autoaprendizaje en el acto educativo, a partir de la mediacién
pedagogica, se da en la responsabilidad de aprender, la cual no recae
tan solo en el estudiante, sino en todos los sujetos involucrados; atn
més en las caracteristicas del material que se esta manipulando.

En este proceso se da la apropiacién del texto a partir de ejercicios de
significacién, expresion, resignificacién y recreacién; también, se da
la relacién texto-contexto, por medio de actividades de produccién,
actividades de reflexién y actividades de invencién. Segun el anélisis
realizado a los textos, se hallaron conceptos, como la transformacién
del conocimiento, proceso de creacion, interés personal, tal como se
nota en los siguientes fragmentos:

T10: “(...) si puede crear nuevas formas de expresiéon y hacer
que las personas también transformen su conocimiento a
partir de esa interaccién con los proyectos que se desarrollan

B

al interior (...)".

T10: “(...) necesitamos diferentes herramientas, instrumentos
que nos posibiliten saber de donde partimos, en dénde estamos
y hacia dénde queremos dirigir lo que estamos realizando”.

T10: “(...) se va alimentando de todo lo que estd pasando
alrededor de ello, no solo en lo personal, sino también en lo
intelectual, en lo creativo, en lo discursivo (...)".

El autoaprendizaje en Fincortex se desarrolla desde el interés personal
de los integrantes, de tal manera que los textos, herramientas y
técnicas del campo disciplinar aportan a la bisqueda de conocimientos
y nuevas formas de expresion para transformar las précticas artisticas.
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La interlocucién en el acto educativo es una corresponsabilidad entre
la organizacién y los participantes, un encuentro que se orienta a la
construccién de conocimientos y la significacién de la realidad. Los
conceptos que se encontraron tras el analisis evidencian que en el
Festival intervienen las acciones dialégicas, los sujetos de conocimiento
y la virtualidad, tal como se muestra a continuacién:

T10: “(...) como lo més relevante es eso que el espacio que
se crea es de interrelacién donde se genera conocimientos a
partir de un trabajo digamos de cardcter social y la comunidad,
pues obviamente tiene una gran cantidad de conocimiento
que nos transmite (...)".

T1o: “(...) la sociedad es importante para nosotros porque es
parte de lo que investigamos y es hacia quien va dirigido lo
que hacemos”

Too0: “Uno de los espacios que mds ofrece posibilidades de
interaccién y didlogo es Internet, pues permite superar con
creces la escasa interaccién que se deriva del encuentro entre
el artista y el publico en los pocos encuentros dialégicos que
se configuran en las exposiciones y salones. Estan los chats
y los foros, que no han sido aprovechados eficientemente
en el sentido que permiten la concrecién, profundizaciéon y
puntualizacién de las conversaciones”.

Las acciones dialégicas, en las précticas de interlocucién, van
dirigidas hacia la busqueda de conocimientos y saberes que pueden
ser transmitidos a las comunidades. Ellas, entendidas como sujetos
de conocimiento, no actian como audiencias pasivas, sino que
activamente participan en la reflexion de las propuestas expuestas en
espacios fisicos y virtuales. De allf que la virtualidad sea uno de los
conceptos que mas ha facilitado esta interlocucién, pues a través de
medios sociales, el Festival puede circular los productos artisticos y
académicos que resultan de los procesos de investigacién y creacion,
con lo que permite ampliar el campo de accién del ambiente local en
el ambito internacional.

Por ultimo, segun el analisis, se encontraron seis conceptos en las
practicas de interaprendizaje de Fincortex, donde se presenta
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procesos entre la accion y reflexion de las practicas: las orientaciones,
situaciones de aprendizaje, realimentacién, creacién, estrategia
didactica y desarrollo del pensamiento, tal como se evidencian en los
siguientes fragmentos:

T10: “(...) pero cuando los chicos las presentan y hablan con
el publico, el publico entiende, si, digamos que no es una obra
que agrede, sino es una obra que quiere llevar un mensaje y
quiere transformar también el pensamiento (...)".

T10:“(...) por eso dejamos que las exposiciones no estén solas
y que sean objetos de colgar, sino que sea un objeto donde
el espectador tenga la posibilidad de hablar con el creador
para que el discurso realmente sea consolidado y también se
transforme el pensamiento (...)".

T10: “(...) se socialice e interactie con nuevos individuos,
para nosotros también retroalimentarnos a partir de esa
interaccién (...)".

T03: “El audiovisual, en cualquiera de sus manifestaciones, se
constituye en un poderoso medio para generar conocimiento
en torno a la discusién y sociabilizacién de propuestas que
parten de cada individuo o de un colectivo que solo tiene
como limite su imaginacién”.

Tos: “El video, como recurso para el aprendizaje, estd siendo
cada vez mas utilizado. Hoy en dfa las instituciones educativas
més importantes cuentan con equipamiento y material
audiovisual, como apoyo didédctico en el proceso educativo”.

Toe: “El uso del video permite moldear la representacién
mediante técnicas precisas, cuya utilizacién esta limitada
s6lo por la imaginacién. Asi, el video se constituye en una
herramienta atractiva para apropiar y generar conocimiento”.

Tos: “Diferentes espacios académicos, tanto formales
como no formales; otro objetivo trazado por el Festival
es la conformacién de equipos de produccién audiovisual,
con herramientas bésicas para la elaboracién de piezas
audiovisuales, tanto en la parte técnica como conceptual y sin
dejar de lado la labor del docente de acompafiamiento, que se
debe tener frente a un producto audiovisual (...) El presente
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evento, como su nombre lo indica, se constituy6 en una
alternativa para la construcciéon de nuevos espacios, para
la convivencia, formacién de publicos y la construccién
de conocimiento, partiendo de la discusién en torno a la
imagen audiovisual vista desde el cine de 35 milimetros y
la produccién de cortometrajes en video digital”.

Las orientaciones que surgen de las practicas en el Festival, sugieren
que la accién dialégica, frente a los contenidos y conceptos que
presentan dificultad para su comprensién, resuelve, en gran medida,
el problema de las obras o productos polémicos para las audiencias,
por tratar teméticas tabues, segiin la cultura en la cual el producto
sea circulado.

El interaprendizaje surge de practica educativa de los integrantes a
través de exposiciones artisticas, pues se consideran como situaciones
de aprendizaje, donde el acompafiamiento a los contenidos plasticos
y audiovisuales facilita al publico, en general, la comprensién de los
mismos. De esta manera, lograr fomentar la significacién personal en
la audiencia sobre el discurso visual.

En virtud de lo anterior, la creacién genera objetos o textos con
caracterfsticas estéticas que buscan generar nuevos conocimientos,
para ello se tienen en cuenta estrategias didacticas que se apoyan en
materiales audiovisuales, plésticos, asi como medios virtuales para
facilitar el aprendizaje, lo cual finaliza en una realimentacién de los
nuevos conceptos que emergen en el proceso.

Enel proceso de interaprendizaje de lamediacién pedagégica que busca
transformar al sujeto, en Fincortex, las orientaciones pedagégicas, asi
como las herramientas pedagégicas y didacticas, surgen para llevar a
cabo este propdsito, tal como se infiere de los siguientes fragmentos:

Texto 09 “(...) ofrecemos orientaciones sobre conceptos
bésicos del formato de cine y video, produccién y aplicacién
en el campo de la educacién y el arte. Esta necesidad de
tener un espacio alternativo para la educacién, formacién
y construcciéon de conocimiento entorno a la imagen y su
exhibicién, nace desde lo local y de la investigacién (...)".
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T10: “(...) encontrar los modelos o metodologias de trabajo
para cada estudiante (...) generar unos instrumentos, nuevas
herramientas y metodologias para cada uno de ellos (...)".

Segin lo anterior, estas percepciones surgen de las necesidades
particulares delos integrantes. En este contexto, se realizala definicién
de conceptos, métodos y modelos para ofrecer a cada persona en el
desarrollo de capacidades y habilidades, por medio de la seleccién de
contenidos y conocimientos que puedan potenciar su aprendizaje.

APORTES DE FINCORTEX, A LOS PROCESOS DE
PRODUCCIONENARTESPLASTICASYAUDIOVISUALES,
COMO EXPERIENCIA ESTETICA

Teniendo en cuenta que el Festival Internacional de Cortometrajes
Experimentales: Fincortex, es el primer festival creado en Colombia,
especificamente en el género experimental, cuyo escenario se
desenvuelve en la ciudad de Tunja, principalmente, con estudiantes
de la Licenciatura en Artes Plasticas de la UPTC, hallamos que sus
aportes a la formacién de més de diez generaciones de estudiantes
en sus 15 anos, trasciende el conocimiento tedrico, técnico,
practico y pedagdégico en las artes pldsticas y audiovisuales, como
se ha presentado en capitulos anteriores. Por ello, presentamos a
continuacién, las principales contribuciones que ha generado desde
la experiencia estética, hacia la formacién humana de sus integrantes.

Para empezar, los procesos de produccién plastica y audiovisual
desarrollan aspectos de la experiencia estética, los cuales se expondran
a lo largo de este apartado que se divide en dos partes: la primera
centrada en la perspectiva de humano como ser social, y la segunda
relacionada con experiencia ordinaria-cotidiana y la percepcion.

CUALIDAD HUMANA PROPIA DE LA FORMACION SOCIAL

Inicialmente, un proceso de produccién pléastica y audiovisual
enmarcado en la experiencia estética implica desarrollar el
pensamiento por medio del aprendizaje artistico, como una forma
cualitativa de indagar y apreciar el universo, la cual estimula la
imaginacion, sensibilidad y pensamiento.
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Los procesos de produccion pléstica y audiovisual en Fincortex, desde
el analisis visual y multimodal, evidencia tres conceptos recurrentes:
producto cultural, subjetividad y participacién social, tal como se
muestra en los siguientes fragmentos:

Figura 14. Audv. 4: Trozo de luna. Autor: Melissa Cérdenas.. Corpus de
imégenes Fincortex

Audv 4: “Mostrar cémo la fantasia y la imaginacién del nifio
se vuelve realidad a través de un oso de felpa que cae de la
luna”.

Img 9: “La fotografia es circulada con fines culturales y
expresivos”.

Audv 2: “Realizar la promocién del Festival Fincortex y la
invitacién al pablico para que asistan”.

En ese sentido, los tres conceptos citados intervienen en el desarrollo
del pensamiento, entendiendo que las obras de arte se plantean como
productos culturales desde la subjetividad, permitiendo el desarrollo
de la imaginacién; a su vez, buscan la participacién social de la
audiencia a la cual se dirigen.

Respecto de la percepcion de los objetos presentes en el desarrollo del
pensamiento dentro de la experiencia estética, los sentidos reciben
diversos estimulos del ambiente; no solo favorecen la variedad de
sensaciones, sino de constructos mentales frente a los objetos con
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los que el cuerpo interactta. En ese sentir en el Festival surgen tres
conceptos relacionados con las formas, la evocacién y el movimiento,
como se puede observar en las matrices de anélisis, desde los siguientes

fragmentos:

Figura 15. Img. 8: Autor: Karen Pinto. Corpus de imégenes Fincortex.

Img 8: “En el fondo aparecen diversas formas geométricas en
patrones que se repiten y varfan de tamaio, especificamente
circulos ubicados en cuatro franjas radiales”.

Audv 2: “Percusion de redoblante, fragmento del efecto de
sonido de 20th Century Fox con reverberacién”.

Audv 1: “(...) en un movimiento rapido y fuerte la mano se
abre y deja caer de ella un caparazén de crustaceo”.

Asf, los conceptos anteriormente mencionados estan presentes en la
presentacién de los productos plésticos y audiovisuales, para lograr
que la audiencia pueda percibir los objetos culturales que se crean.
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La participacién del ser humano desde su naturaleza social, le permite
significar las experiencias estéticas que se configuran en la cultura
a la que pertenece. Segiin Dewey (2008), justamente, el material de
la experiencia estética es el ser humano, cuando tiene una conexiéon
con la naturaleza de la que es parte; es decir, como ser social. Es asi
como los individuos son lo que son, gracias a esta experiencia, la cual
producen y gozan a causa de la cultura en la que participan.

En virtud de lo anterior, se encontré en el Festival conceptos, como
la influencia de género, lo emotivo, expresién y cuerpo, tal como se
evidencia en los siguientes fragmentos de las matrices de analisis:

Figura 16. Img. 9: Autor: Daissy Castro. Corpus de imagenes Fincortex.

Img 9: “(...) sugiere que estd permeado por una sensacién
fria, puede representar la muerte, la imposibilidad de actuar,
la rigidez, también nostalgia, tristeza, o sentimientos de
decaimiento”.

Img 9: “(...) de frente mirando la cdmara, hace el gesto con los

7o

brazos de la interpretaciéon musical del violin”.

Audyv 8: “(...) el ser humano hace el rol del toro y el toro del
torero, el ptblico de las gradas son toros, y vive el ser humano
el dolor del animal”.
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Audv 2: “Voz masculina: “Sean bienvenidos a la séptima funcién
del Festival Internacional de Cortometrajes Experimentales
Fincortex [...7] Voz femenina: “Sefioras y Sefiores estin a
punto de presenciar un evento sin precedentes en la historia
del audiovisual boyacense que, sin lugar a duda, los conducira
por una experiencia experimental memorable”.

Este aspecto de la produccién en Fincortex, como la influencia de
género en relaciéon con el caracter social de lohumano en la experiencia
estética, representa tanto lo femenino y lo masculino, aunque segtn
la disposicién de tiempo de cada voz en el audiovisual, la entonacién
y el didlogo, caracterizan la funcién social que pretende abarcar. Por
otra parte, el concepto emotivo se relaciona con la empatia, uno de
los componentes primordiales en la interaccién social en el Festival.
Finalmente, la expresién del cuerpo surge como comunicacién no
verbal, reconociendo la interaccién social en un vinculo con lo natural.

EXPERIENCIAS DE LA VIDA COTIDIANA COMO FUENTE DE
CREACION

La experiencia ordinaria se caracteriza por vincular un objeto con la
integracién cotidiana que el sujeto pueda desarrollar. A lo largo de
este apartado, se expondra la significacién de la experiencia ordinaria
y las fuentes de la experiencia estética.

En la experiencia que se vive de manera ordinaria se puede descubrir
coémo la obra de arte logra desarrollar y acentuar las caracterfsticas de
lo que es valioso en las cosas que gozan los seres humanos diariamente.

Por ello, la significacién de este tipo de experiencia parte del goce
del acontecimiento y la experiencia del hacer. La autenticidad de este
tipo de experiencias se acerca a la naturaleza propia de la experiencia
estética, ya que facilita la significacién de eventos, sucesos y objetos en
un mismo tiempo y espacio. Durante los analisis realizados, se encontré
que, en la produccién del Festival Internacional de Cortometrajes
Experimentales, intervienen cinco conceptos, a saber: el misterio a
develar, escenarios de poder, cardcter imaginativo, percepciéon y la
representacién, tal como se apunta en los siguientes fragmentos:
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Figura 17. Img. 10: Autor: Nathalia Herndndez. Corpus de imédgenes
Fincortex.

Figura 18. Audv. 6: Filetin. Autor: Daissy Castro y Nathalia Hernéndez.
Corpus de imdgenes Fincortex
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Img 10: “La imagen representa la relacién entre el seméforo,
objeto urbano que se encuentra en los semdforos, las
personas afrodescendientes que muchas veces en el contexto
colombiano son desplazadas de su territorio por cuestiones de
conflicto armado o por extrema pobreza”.

Audv 6: “El filete animado en plastilina, esta personificado
como un ser humano, en este caso asume el rol de un cocinero”.

Audv 1: “(...) la mano esté cerrada en forma de pufio, pero no
se muestra agresiva, solo parece que guarda algo”.

Audv 3: “(...) fragmentos de imdgenes consecutivas de
situaciones en las que el torero mata al toro en la plaza”.

Img 8: “tiene una relacién explicita con la percepcién téctil
oral (...)".

El proceso de significacién de la experiencia ordinaria en Fincortex
se presenta en las précticas de produccién pléstica y audiovisual desde
el misterio a develar; es decir, se expone en el producto el misterio,
como un punto de atraccién narrativo que se asemeja con aquellas
circunstancias diarias que demandan del sujeto el espiritu indagador.
Por otra parte, se reconocen los escenarios de poder, donde un grupo
social lleva a cabo acciones decisorias. Asi, son utilizados como punto
de referencia para diversas propuestas artisticas.

El caracter imaginativo, en cambio se relaciona con la posibilidad de
crear escenarios e historias alternas a la realidad, donde la ficcion
permite generar diversas propuestas narrativas y retéricas. La
percepciéon es relevante en la experiencia ordinaria, ya que ubica
al espectador en la pieza artistica desde el uso de sus sentidos: de
esta manera, se asemeja a una situacién cotidiana mas que a una
dindmica predeterminada. La representacién genera otras formas de
presentar los acontecimientos de la vida, puede modificarse la imagen
y el mensaje que lleva, segtn el propésito del interés previo; asi, los
recursos de esta experiencia se transfiguran desde diversas técnicas.

El goce del acontecimiento, como parte de la significaciéon de la
experiencia ordinaria, significa disfrutar visual y sonoramente los
sucesos y fenémenos que generan o despiertan interés en el sujeto,
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la contemplacién y admiracién de las formas, movimientos, sonidos
y melodias de las escenas. Con lo anterior, se evidencia en Fincortex
tres conceptos que se desarrollan: lo cultural, patrones visuales y
expresiones festivas, asf:

Figura 19. Audv. 8: La oreja Roja. Autor: Arnold Alvarez. Corpus de
imégenes Fincortex.

Audyv 8: “Carcajadas de risa. Olé del publico”.

Img 11: “La imagen sugiere un contraste entre lo natural y
lo artificial, de ahf que la composicién lo resalte con diversos
elementos de organizacién de la imagen”.

Audv 2: “(...) lineas bajo un efecto de luz intermitente, es decir
las lineas aparecen iluminadas con diversos colores (...)".

En los procesos de producciéon en artes plésticas y audiovisuales, las
experiencias cotidianas son objeto de indagacién e investigacién, de
la misma manera que los aspectos culturales, como las expresiones
festivas, pues abarcan mayor cantidad de audiencia al presentarse como
cédigos comunicativos compartidos en una poblacién determinada.

En relacién con la capacidad de hacer, Dewey (2008) reconoce
que la experiencia estética desde un sentido limitado se conecta
inherentemente con la experiencia de hacer. Cuando se intervienen
los materiales, con el fin de desarrollar una produccién artistica,
se esta realizando un producto intelectual; los procesos cognitivos
y las manifestaciones expresivas se ponen en juego para crear
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significaciones por medios objetuales. En ese sentido, la experiencia
del hacer diferencia los objetos que son producto de la naturaleza de
los objetos producidos por humanos.

En aras de exponer los resultados del analisis visual y multimodal
hacia la produccién en el Festival, se encontraron conceptos, como
animacién, experimental, textura y composicién que evidencia la
experiencia de hacer, tal como se muestra en los siguientes fragmentos:

Figura 20. Audv. 2: FINCORTEX 2011. Autor: Seudénimo Artifice del
arte. Corpus de imagenes Fincortex.

Audv 2: “(...) una cuadricula que se va conformando por
adicién de lineas, un disefio que simula la organizacién de zona
central de la ciudad de Tunja vista desde una toma cenital”.

Img 9: “El plano es medio, tipo de toma en picada, la luz es
natural en picada, comprende una textura simulada”.

Audv 3: “(...) animado en plastilina entra el torero toro a la
plaza y es recibido con mugidos”.

Img 11: “(...) se basa en una composicién dindmica, no utiliza

figuras retoricas”.
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Es importante resaltar que, en las practicas de produccién pléstica y
audiovisual en Fincortex, la experiencia del hacer esté relacionada con
el goce estético. Los conceptos que se encuentran son recurrentes en
la dindmica de creacion, de tal manera que la animacién, mas que una
técnica audiovisual, presenta la posibilidad de dotar de movimiento
y vida a un objeto inanimado, lo que permite recrear situaciones de
forma diferente a la realidad, asi como cambiar sucesos y personajes
desde la ficciéon que se asemeja a lo experimental, con la diferencia de
que no busca representar de manera ficticia una historia, sino que el
concepto se presenta a sf mismo de manera innovadora debido al tipo
de manejo de imagenes.

Por otra parte, la textura genera un referente tanto perceptual como
contextual de los diversos escenarios y figuras que se utilizan en la
composicién, como estrategia para ubicar los elementos en el plano y
la relacién que tienen entre si, desde diferentes organizaciones como
dindmicas o reposadas.

Finalmente, las condiciones objetivas, segtin Dewey (2008) de la forma
estética, le pertenecen al mundo de los materiales y energfas fisicas,
obsesiones que han tenido los artistas continuamente para explorar
en sus practicas. En ese sentido se encontré que, en Fincortex, surgen
tres conceptos para promover experiencias estéticas con los productos
artisticos; asf el paisaje, formato y gama de colores se evidencia en los
siguientes fragmentos de las matrices de andlisis visual y multimodal:

Figura 21. Audyv. 1: Effmero. Autor: Andrés Caicedo. Corpus de imigenes
Fincortex.
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Audv 1: “(...) El movimiento de una ola marina que acaba de

llegar a la playa”.

Img 9: “El formato de la fotografia es vertical, predominan las
formas orgénicas del bosque al fondo (...)".

Img 8: “(...) ilustracién con uso de la gama de colores luz
de los frios, desde el azul y rojo violeta, negro, con alta
saturacioén (...)".

Las imégenes fijas y en movimiento muestran que una experiencia
del hacer se relaciona con conceptos que permiten, en la produccién,
exponer elementos que refieran a condiciones objetivas, tal como el
paisaje y su recurrencia como elemento compositivo, pues genera la
ubicacién del territorio y las percepciones sensoriales que evoca.

El formato de presentacién de las imagenes, de otro lado, permite
observar los distintos planos seleccionados, con el fin de representar
importancia de la figura y el fondo en el encuadre. Finalmente, la gama
de colores abarca los tonos calidos y frios, que, en la composicién, se
vinculan con la temperatura del ambiente que se busca representar;
este ambiente puede ser interno o partir de un aspecto psicolégico
vinculado a lo emotivo o externo asociado al entorno.

En la experiencia ordinaria se tienen en cuenta las fuentes de la
experiencia estética: las fuentes del arte en la experiencia humana y
la experimentaciéon. Estas fuentes proporcionan una estabilidad por
medio del ritmo y desarrollo; la experiencia muestra la trayectoria
de la vida, es el acontecimiento que supone una disposicién de la
persona para conocer su entorno y a si mismo; por este motivo, una
experiencia estética se manifiesta en el intercambio de las sensaciones,
pensamientos y sentimientos propios que permitan la interrelacién
del ser con el mundo de los objetos.

Desde la experiencia ordinaria, las fuentes de la experiencia estética
se evidencian en el Festival a través de cinco conceptos: el color, las
figuras, efectos de sonido, expresién corporal y la textura visual, como
se muestra en los siguientes fragmentos de las matrices de analisis:
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Figura 22. Audv. 5: Efectos de un origen. Autores: Diana Durdn, Isabel
Lara y Esteban Ortiz. Corpus de imdgenes Fincortex.

Audyv 5: “Hay una silueta de un hombre al parecer de espaldas
sobre una silla. Su postura es erguida (...)".

Img 11: “en ella formas orgénicas, predomina un contraste
de color complementario, entre el azul y el naranja, de igual
manera el fondo es negro, los colores tienen alta saturacién,
hay un contraste entre colores célidos y frios”.

Img 8: “(...) la boca abierta, de ella salen figuras sinuosas
como tentaculos que reemplazan la lengua”.

Audv 1: “El sonido constante del agua, de las olas marinas
llegando a la playa...”.

Audv 7: “(...) los objetos cambian, pero es el mismo escenario,
la textura de las plantas”.

El color se presenta como parte de la fuente de una experiencia estética
en los procesos de produccién audiovisual y plastica que dinamiza
Fincortex, ya que en el contexto de percepcién visual es un elemento
tundamental para conocer el mundo y sus particularidades, distinguir
los elementos y adquirir informacién junto con la experiencia de los
elementos naturales que benefician o perjudican el cuerpo. De otro
lado, el color es entendido como aspecto psicolégico y elaboracién
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cultural altamente cargada de significado. De igual manera, las
figuras que determinan el contorno de los objetos, conceptualmente,
dependen del repertorio cultural para entenderlas, asi como las
texturas que se perciben por el aparato visual en los productos
especificamente audiovisuales. En el mismo sentido, los efectos de
sonido y la expresién corporal orientan lugares, actividades, acciones
y manifestaciones que suceden en la experiencia ordinaria.

Con respecto a las fuentes del arte en la experiencia humana, Dewey
(2008) menciona que son conocidas en situaciones cotidianas de las
personas cuando se logran momentos de contemplacién. Segtn el
andlisis visual y multimodal, estas fuentes que surgen en el Festival,
se evidencian a través de cuatro conceptos: el imaginario cultural,
figura retdrica visual, musica y relacién natural, como se muestra en
los fragmentos de las matrices:

Figura 23. Img. 11: Autor: Daniela Espitia. Corpus de imdgenes Fincortex.

Img 11: “(...) los dulces Nerds, producto vendido por Nestle
bajo la filial de The Willy Wonka Candy Compaily, son unos
dulces cuya imagen empresarial se relaciona con la adaptacién
cinematografica de Charlie y la Fabrica de Chocolates (...)".
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Img 8: “Aplica figura retérica de metonimia, al reemplazar la
lengua por tentdculos”.

Img 9: “La musica gética, por otra parte, suele partir del
género del rock, alternando instrumentos musicales eléctricos
y electrénicos, asf como instrumentos cldsicos, en este caso el
violin presente en la fotografia”.

Audv 1: “(...) la corta duracién de un evento o accién en el
tiempo y el espacio se relaciona con el fluir de la naturaleza”.

Estos conceptos se encuentran, con mayor recurrencia, en los
productos artisticos de Fincortex, con el dnimo de dinamizar una
experiencia ordinaria desde las fuentes de la experiencia humana,
mostrando la tendencia a involucrar el imaginario cultural, las figuras
retéricas visuales, asi como la musica y la relacién con entornos
naturales en las piezas artisticas.

Finalmente, la experimentacién cumple un papel importante en
la busqueda de fuentes de la experiencia estética. Dewey (2008)
argumenta que solo porque el artista es un aventurero, experimenta
con los limites de las cosas y los significados.

Teniendo en cuenta lo anterior, en la produccién plastica y audiovisual
de Fincortex, la experimentacién es una caracteristica propia de los
procesos creativos, pues permite encontrar nuevas formas de producir
conocimientos con el rompimiento de los limites y la exploracién de
posibilidades que sugieran una proyeccién innovadora en las practicas
y técnicas de los integrantes.

De esta manera, en el andlisis surgen tres conceptos relacionados
con la experimentacién en los procesos de produccién pléstica y
audiovisual, a saber: el contraste, intermitencia de objetos, filtros
y ritmos, como se evidencia en los siguientes fragmentos:
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Figura 24. Audv. 7: Al natural. Autor: José Marcos Carvajal. Corpus de
imagenes Fincortex.

Audv 7: “(...) se aumenta el contraste y los filtros saturados
de las imagenes dejandolas monocromdticas (...) Es ciclico y
repetitivo, una mezcla de sonidos electrénicos”.

Img 8: “Hay un contraste entre formas organicas y artificiales,
donde predominan las orgénicas”.

Audv 2: “No permanecen estdticas. En el plano, las figuras
aparecen y desaparecen (...)".

La posibilidad de experimentar el contraste permite que las
propuestas de produccién artistica, plastica y audiovisual generen
otras formas de explorar la composicién. Por otra parte, la
presencia intermitente de objetos indica la recurrencia de trabajar
con conceptos de movilidad y trasformacién, lo que permite el uso
de efectos a partir de diversas técnicas, filtros y ritmos. De igual
manera, la sensacién térmica facilita la transmisién de percepciones
por medio de elementos relacionados con lo experiencial.

Por lo anterior mencionado en este capitulo, se puede observar que
un estudio de este tipo frente a la producciéon de caracter plastico
y audiovisual recrea y proyecta el estudio semiético junto con
la experiencia estética, como fuente fundamental de creacién y
circulacién de los conceptos emitidos por sus creadores.
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El Festival Internacional de Cortometrajes Experimentales, nace
como un espacio de didlogo y encuentro para consolidar y explorar
nuevas metodologias, herramientas y técnicas en torno al pensamiento
critico; hacia la proyeccién de ideas, a través de las artes plasticas
y audiovisuales, sin dejar de lado, el desarrollo literario como base
tundamental y soporte de esos procesos y reflexiones.

Proyectar, poner en circulacién los resultados de los procesos
creativos, permite tener una realimentacién y a partir de ello, iniciar
otro proceso, lo que conlleva a ampliar el conocimiento de manera
rizomatica; entonces, cada miembro de la comunidad en Fincortex, se
forma para desarrollar los conocimientos adquiridos y luego tener la
opcién de decidir hacia donde enfocarse y dedicarse, de acuerdo con
los temas que les motiven.

La profundizacién técnica, teérica y pedagdgica, se adapta a los
intereses particulares de las metodologfas y didacticas, asf cada
participante nuevo, llega con otros saberes diversos, lo que nos
permite ir ampliando esos conocimientos y compartirlos con la
comunidad, promoviendo la construccién de seres integrales en
la transversalidad de los procesos.

El respeto, compafierismo y fraternidad, son compromisos que
se consolidan en el grupo y facilitan el aprendizaje al desarrollar
habilidades y destrezas para el manejo de ptblico y expresar con
libertad y confianza, ideales y perspectivas; por ello, las mediaciones
pedagégicas se construyen a partir del mejoramiento para cada sujeto
en relacién con los otros, pues la autonomia que cada integrante asume
dentro de su proceso de formacién le va a permitir, posteriormente,
inventar sus propias metodologfas, desarrollar el libre pensamiento
y, sobre todo, mantener la disciplina en sus objetivos, asi mismo,
compartir nuevos descubrimientos con el grupo o colectivo, para
entre todos, analizarlos, cuestionarlos y aportar, segtin los proyectos,
una visién complementaria.
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Conclusiones

La comunidad de practica de Fincortex, mantiene encuentros
frecuentes entre los participantes, lo que demuestra el profundo
interés por compartir los avances, aciertos o dificultades que se
van presentando. El encuentro, se convierte en didlogo, en gesto
y, sobre todo, discusién, pues alli, en las preguntas es donde se
desarrolla el pensamiento.

Los nuevos participantes que van llegando y se van apropiando de
los temas y metodologias, se acercan como aprendices, en tanto
conocen a los demads y las dindmicas que se han desarrollado;
mientras que un miembro esencial, como lo es el director,
permanece constante y activo, lo que le permite acompanar a los
demds integrantes teniendo como referencia los procesos que
antecedieron la formacién de otros participantes.

Surgen en esos encuentros, nuevas herramientas metodolégicas y
productos artisticos o audiovisuales, por medio de una relacién en
doble via, donde se establece una horizontalidad entre docente y
estudiante, y se genera un intercambio permanente, que propende
por la generacién de conocimiento, en relacién con el medio y con las
necesidades actuales.

Existe un interés hacia la pedagogfa, las técnicas artisticas y la
produccién audiovisual; asf, los integrantes han disefiado mediaciones
para facilitar la difusién de sus trabajos por medio de exposiciones,
eventos y talleres, que facilitan ambientes de intercambio de esos
procesos de creacién, produccién y apropiacion.

La consolidacién de un repertorio de saberes y conocimientos que
todos los integrantes tienen en comun, se complementan con sus
lineas de interés individual, los conocimientos tedrico-practicos, asf
como los contextos sociales y el desarrollo del pensamiento critico;
por ello, las practicas son eje en el Festival, pues se evidencia la
construccién de una identidad centrada en el estudio de la semidtica
visual, la critica constructiva y el &mbito creativo.

La préctica artistica permite la significacién del contexto en las
propuestas como resultado de la creatividad, por eso, desde lo
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particular, la historia de las familias, comunidades y ciudadanias, han
sido temdticas constantes en la produccién cultural del Festival, la
posibilidad de observar lo local, de leer el entorno préximo, desde el
estudio semiético, coadyuba a comprender y manifestar en la cultura,
el goce de la vida y la expresividad.

De ahila importancia que tiene la produccién de Fincortex, compuesta
por un cardcter conceptual en los proyectos, pero también esos
acercamientos a los saberes no académicos, conocimientos previos
de los integrantes, arraigados culturalmente, que, a través de la
investigacién, y como tal, la creacion, trasiega el interés inicial por la
imagen y su distribucién.

De otro lado, la mediacién pedagégica de Fincortex se emprende con
proyectos artisticos en contexto, por medio del trabajo con colectivos;
sujetos de conocimiento que, desde la motivaciéon y libertad de
explorar y aprender auténomamente, van apropiando y mejorando
sus précticas y saberes sin necesidad de un plan estatico y lineal
trazado como contenidos tematicos. En ese sentido, las caracteristicas
y rol de los asesores pedagdgicos son fundamentales, porque guian
y acompaian, sugieren y realimentan los procesos, respetando la
autenticidad de cada integrante. Principalmente, este rol basado
en conocimientos pedagégicos y didécticos logra poner en marcha,
el aprendizaje auténomo y colaborativo; lo dinamiza el director de
Fincortex y a medida que los integrantes van adquiriendo roles cada
més esenciales dentro del grupo, también se responsabilizan del
acompafiamiento a nuevos integrantes que acceden a la comunidad.

El Festival aporta experiencias estéticas en el ambito de la produccién
plastica y audiovisual cuando promueve al humano como ser social.
Los procesos creativos y practicas surgen de experiencias ordinarias,
es decir de la vida diaria de sus integrantes, donde la cotidianidad
presenta un sinfin de fenémenos para conocer e interpretar, de esta
manera, fortalece la significacién que el arte tiene para la vida de
sus integrantes.

En ese sentido, la subjetividad es permeada por el goce de esos
acontecimientos entrerutinarios o inesperados, el cual es predominante
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en la construcciéon de proyectos o propuestas de creaciéon, donde lo
emotivo evoca diversas fuentes de la experiencia que permean la
cultura y la sociedad.

Por eso, la significacion de esas experiencias en los sucesos cotidianos,
se transforman en la investigacién y experimentaciéon de la préctica;
allf se generan como resultado de esos procesos, piezas artisticas con
condiciones objetivas o caracteristicas perceptuales desde elementos
como colores, tamaiios, volimenes, texturas, contrastes, sonidos y
movimiento, como plataforma para avanzar hacia una lectura més
compleja e interdisciplinar de la produccién plastica, el disefio de
piezas sonoras y las propuestas audiovisuales.

Es importante profundizar en otras investigaciones, los procesos de
creacién como escenarios pedagégicos. De igual manera, se sugiere
continuar con la investigacién acerca del aprendizaje social por medio de
comunidades de préctica, especificamente en el campo de las artes, pues
la caracterizacién realizada y presentada a lo largo del libro, sugiere
que son escenarios productivos para la generacién de conocimiento
desde espacios y précticas pedagdgicas alternativas e informales, con
actividades propias de la investigacién formativa, al trascender los
limites del acceso a contenidos reservados de la academia y ofrecerlos
para la experiencia cotidiana en redes de circulacién.

Con todo lo anterior, se busca que las entidades y espacios académicos
de educacién no formal, formal e informal, sean facilitadores
para el encuentro de conocimientos a través de colectivos, tanto
artisticos como educativos que propendan por la proyeccién de las
particularidades de los individuos, en unos ambientes propios para el
intercambio de saberes a través de la interaccién, ya sea en escenarios
reales como virtuales, proporcionando de esta manera, la exploracién
del ser humano como un ser avido de conocimiento.

Durante el desarrollo de este proceso de formacién, se establece como
una de las mas grandes fortalezas, la pluralidad, tanto de la formacién
profesional o autodidacta de los participantes en sus diferentes areas
del conocimiento o en la especialidad que han profundizado, lo que
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puede contribuir desde estos ambientes de creacién, a una proyeccién
y claridad en el manejo de conceptos y soportes teéricos, frente a la
construccién de propuestas de caracter artistico, cultural o audiovisual.

Por dltimo, se busca tejer redes de interaccién para expandir las
particularidades del colectivo, confrontarlas y validarlas con otros
tipos de comunidades que se desarrollen, dentro de las caracteristicas
que ha mantenido y preservado, este espacio educativo frente a las
comunidades y précticas artisticas.

153






BIBLIOGRAFIA

LIBROS

Acaso, Marfa, El lenguaje visual. Barcelona: Paidés, 2006.

Barthes, Roland, Lo obvio y lo obtuso. Imagenes, gestos, voces. Bracelona:
Paidos, 1986.

Castillo, José Marfa, Elementos del lenguaje audiovisual en television.
Espaiia: Instituto Oficial de Radio y Televisién, 1997.

Didi-Huberman, George, Arde la imagen. Oaxaca: Ediciones Ve SA. De
C.V, 2012.

Metz, Christian, Lenguaje y Cine. Barcelona: Editorial Planeta S. A, 1973.

Mitchell, W.J.'T,, :Qué quieren las imagenes? Una critica de la cultura visual.
Buenos Aires: Sans Soleil Ediciones, 2017.

Dewey, John, El arte como experiencia estética. Barcelona: Paidés Estética
45, 2008.

Eisner, Elliot, El arte y la creacién de la mente. El papel de las artes visuales
en la transformacién de la conciencia. Barcelona: Paidds, 2004.

Fernéndez, Federico, and José Martinez, Manual basico de lenguaje y
narrativa audiovisual. Barcelona: Paidés, 1999.

Gutiérrez, Fernando, and Daniel Prieto, Mediacién Pedagégica. México:
Siglo XXI, 2003.

Lave, Jean, and Etienne Wenger, Situated Learning, Legitimate Peripheral
Participation. Cambridge: Cambridge University Press, 1991.

Vasilachis, Irene, Estrategias de Investigacién Cualitativa, ed. Barcelona:
Gedisa S. A, 2006.

155



Bibliografia

Mejia, Marco Ratl, Sistematizacién. Una forma de investigar las practicas y
de produccién de saberes y conocimientos. La paz: Viceministerio de
Educacién Alternativa y Especial, 2012.

Sanchez, Jordi, Narrativa Audiovisual. Barcelona: UOC, 2006.

Vilches, Lorenzo, La lectura de la imagen. Prensa, cine y television.
Barcelona: Paidés, 1990.

Wenger, Etienne Comunidades de practica. Aprendizaje, significado e
identidad. Barcelona: Paidés, 2001.

Zunzunegui, Santos, Pensar la imagen. Madrid: Ediciones Cétedra Grupo
Anaya, S. A, 2010.

ARTICULOS DE REVISTAS

Aguilera, Antonio, Marlen Mendoza, Sandra Racionero, and Marta Soler.
“El papel de la universidad en Comunidades de Aprendizaje”. Revista
Interuniversitaria de Formacién del Profesorado 24, no. 1 (2010): 45-
56. Redalyc, https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=27419180004

Barbera, Nataliya, and Alicia Inciarte. “Fenomenologia y hermenéutica:
dos perspectivas para estudiar las ciencias sociales y humanas”.
Multiciencias 12, no. 2 (2012): 199-205. Redalyc, https://www.
redalyc.org/articulo.oa?id=90424216010

Barragdn Gémez, Rafael, and Wilson Gémez Moreno. “El lenguaje de la
imagen y el desarrollo de la actitud critica en el aula: propuesta
didactica para la lectura de signos visuales”. [kala, revista de
lenguaje y cultura 17, no. 1 (2012): 79-92. Redalyc, https://www.
redalyc.org/articulo.oa?id=255024135006

Barros, Carlos, and Rusvel Barros. “Los medios audiovisuales y su influencia
en la educacion desde alternativas de andlisis™ Unzversidad y Sociedad,
7, no. 8, 2015, http://scielo.sld.cu/pdf/rus/vins/rus04315.pdf
(Consultado el 6 de septiembre de 2020)

Contreras, Ileana. “De la ensenanza a la mediacién pedagégica. ;Cambio
de paradigma o cambio de nombre?”, Revista Educacion, 19, no. 2,
1995, https://revistas.ucr.ac.cr/index.php/educacion/article/
view/8452/7979 (Consultado el 6 de septiembre de 2020)

156



Ricardo Saavedra-Vega / Birmah Nathalia Herndndez

Diez Palomar, Javier, and Ramon Flecha Garcia. “Comunidades de
Aprendizaje: un proyecto de transformacién social y educativa”.
Revista Interuniversitaria de Formacion del Proféesorado 24, no. 1,
2010, https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=27419180002
(Consultado el 6 de septiembre de 2020)

Cheme Arriaga, Romina. “Elboj Saso, C., Puigdellivol Aguadé, I., Soler
Gallart, y Valls Carol, R. Comunidades de aprendizaje. Transformar
la educacién Noveduc - Grad. 2016.” Praxis Educativa, 20, no. 3,
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=1531/153149743007
(Consultado: 6 de septiembre de 2020)

Garcia, Hasly. “La mirada engendra nuevas formas de pensar”. Praxis y
Saber, 3, no.6, 2012: 191-212.

Goyes, Julio César. “El andlisis del texto audiovisual”, Investigium IRE:
Ciencias Soctales y Humanas, 5, no. 1, 2014, https://investigiumire.
unicesmag.edu.co/index.php/ire/article/view/86/64 (Consultado
el 6 de septiembre de 2020)

Hernandez, Ana Maria, and Luz Emilia Flores. “Mediacién pedagdgica para
la autonomfa en la formacién”, Educare, 16, no. 3, 2012, https://
dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4112483 (Consultado
el 6 de septiembre de 2020)

Holmes, Janet, and Miriam Meyerhoff. “The Community of Practice:
Theories and methodologies in language and gender research”
Language in Society, 28, no. 2, 1999, https://www.researchgate.
net/publication/231747869_The_Community_of_Practice_
Theories_and_methodologies_in_language_and_gender_research
(Consultado el 6 de septiembre de 2020)

Infante, Marfa. “Experiencias creativas en el uso del medio audiovisual
y las trayectorias del sujeto.” Literatura y Laingiiistica, no.
85, 2017, https://scielo.conicyt.cl/scielo.php?script=sci_
arttext&pid=S0716-58112017000100235 (Consultado el 7 de
septiembre de 2020)

Juarez Pacheco, Manuel. “Resefia de “Una revisién de las comunidades
de préactica y sus recursos informdticos en internet” de Etienne
Wenger”, Revista Mexicana de Investigacion Educativa, 9, no. 20, 2004,
https://www.redalyc.org/pdf/ 140/14002015.pdf (Consultado el 7
de septiembre de 2020)

157



Bibliografia

Lépez, Fernando. “El andlisis de contenido como método de investigacién”,
Revista de Educacion, no. 4, 2002, https://dialnet.unirioja.es/servlet/
articulo?codigo=309707 (Consultado el 7 de septiembre de 2020)

Méndez, Jorge. “Dimensiones asociadas con el papel de la imagen en
material didactico”, Perfiles educativos, no. 75, 1997, https://www.
redalyc.org/pdt/132/13207506.pdf (Consultado el 7 de septiembre
de 2020)

Orozco, Guillermo. “Medios, audiencias y mediaciones”, Comunicar,
no. 8, 1997, https://www.redalyc.org/pdt/158/15800806.pdf
(Consultado el 7 de septiembre de 2020)

Orru, Silvia Ester, “Reuven Feuerstein y la teorfa de la modificabilidad
cognitiva estructural”, Revista de Educacion, no. 332, 2003, https://
dialnet.unirioja.es/servlet/articulo’codigo=776714 (Consultado el
7 de septiembre de 2020)

Roncallo, Sergio, and Enrique Uribe. “El medio es el mito: entre Mcluhan y
Barthes” Universitas Philosophica, 30, no. 61, 2013, https://revistas.
javeriana.edu.co/index.php/vniphilosophica/article/view/ 10642
(Consultado el 7 de septiembre de 2020)

Saavedra, Ricardo A., and Jairo Moreno. “El audiovisual como medio de
expresién y herramienta pedagégica”. Revista de estudios culturales,
no. 3, 2012, http://erevistas.saber.ula.ve/index.php/bordes/article/
view/5472/6548 (Consultado el 7 de septiembre de 2020)

Vigo, Alejandro G. “Hans-Georg Gadamer y la filosoffa hermenéutica: La
comprensiéon como ideal y tarea”, Estudios Piiblicos, no. 87, 2002,
https://www.uma.es/gadamer/resources/Vigo.pdf (Consultado el
7 de septiembre de 2020)

CONSULTAS DE INTERNET

Doc Player. “INVESTIGACION BIOGRAFICO-NARATTIVA PARTE
2. Iris Campos M* José Biot Ana Armenia Sonia Centellas IFabiana
Antelo.” Gufa de Trabajo. Universidad Auténoma de Madrid,
https://docplayer.es/26575358-Investigacion-biografico-narattiva-
parte-2-iris-campos-ma-jose-biot-ana-armenia-sonia-centellas-
tabiana-antelo.html (Consultado el 7 de septiembre de 2020)

158



Ricardo Saavedra-Vega / Birmah Nathalia Herndndez

Issuu. “FINCORTEX 2018-PREMIADOS Y SELECCION OFICIAL”
Festival Internacional de Cortometrajes Experimentales. https://
issuu.com/artificedelarte/docs/ 14__festival_internacional_de_
corto (Consultado el 7 de septiembre de 2020)

TESIS EN BASE DE DATOS

Loépez, Marcela, and Zulay Ariza. “La funcién expresiva del lenguaje
audiovisual”. Tesis de postgrado, Universidad Francisco José de

Caldas, 2004.

Neira, Luis Alejandro. “El cine como herramienta de aprendizaje
significativo”. Tesis de Maestria, Universidad Santo Tomds, 2015.

Jésch, Andrea G. “La funcién critica de la fotogratia”. Tesis de Maestria,
Universidad de Chile, 2014.

159



2 Og

Este libro se terminé de imprimir en junio de
2021 en los talleres de Editorial Jotamar S.A.S.

Tunja, Boyacd Colombia.




